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INTRODUCCION

| final de la Primera Guerra Mundial, en 1919, obligé a las

naciones involucradas en el conflicto a replantear sus rela-

ciones, bajo una sociedad que puntualizara acuerdos entre
ellas; acuerdos desde los cuales fuese posible garantizar la paz a
nivel internacional, principalmente, desde aquellos aspectos que
estaban relacionados con la politica, dejando en un segundo tér-
mino al resto de aspectos que conforman una nacién como, por
ejemplo, los temas sociales y culturales.

Bajo estas consideraciones, se convocd, en 1926, el concur-
so para la realizacién de un palacio que alojaria la sede de una
institucién como la referida en la ciudad de Ginebra, ello con la
finalidad de formalizar su labor. Los primeros resultados de di-
cho concurso, que se dieron a conocer en 1927, sefialaban nueve
proyectos finalistas, con propuestas que claramente distingufan
dos maneras diferenciadas de abordar el problema planteado, lo
cual desconcert6 a varios de los participantes y a la critica espe-
cializada, porque ello no reflejaba las intenciones de la convoca-
toria. La decision final para la realizacién del Palacio, dictada el
5 de enero de 1928, daba como ganadores cinco nombres: Hen-
ri-Paul Nénot de Paris, Julien Flegenheimer de Ginebra, Carlo
Broggi de Roma, Camille Lefevre de Paris, y Giuseppe Vago de
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Roma, quienes debfan colaborar en equipo junto con la comi-
sién que elabord el programa para realizar una nueva propuesta
que se ajustara mds al presupuesto previsto.

La constante entre los cinco ganadores era la solucién acade-
micista que manifestaban sus propuestas, reflejada tanto en el
partido como en los elementos arquitecténicos que lo conforma-
ban. Ello produjo la inconformidad de un grupo especifico de
participantes, entre los que destacan los nombres de Le Corbu-
sier y Hannes Meyer, quienes argumentaban, principalmente,
que dicha decision se oponia al espiritu moderno que fundé una
institucién como la Sociedad de Naciones, basada en la operativi-
dad dindmica de sus funciones.

El proyecto de la Sociedad de Naciones, como organizacién
conciliadora de estados, tenia su origen en la propuesta que
Paul Otlet y su socio Henri La Fontaine habfan formulado para
evitar desastres humanitarios como el vivido durante la Primera
Guerra Mundial, ensayado anteriormente en la labor que ambos
desarrollaban desde las distintas instituciones que habia fundado
a partir de 1893.! La diferencia entre la Sociedad de Naciones y
la propuesta original de Otlet era que ésta ultima pretendia un
acuerdo entre naciones desde la realizacién conjunta de una labor
muy concreta: la catalogacién de documentos e informacién que
se estaba generando en el mundo moderno y que traerfa como
consecuencia el acuerdo entre naciones para lograr la difusién de
dicha informacién.

La Sociedad de Naciones juega un papel fundamental en el es-
clarecimiento del concepto de instrumentalizacién, y no porque

! Organizaciones como el Instituto Internacional de Bibliografia (11B), la Union
Internacional de Asociaciones (UIA) y el Palais Mundiel, entre otros, dedicaban
sus esfuerzos a la catalogacién de documentos e informacién que la labor
cientifica, industrial y sociolégica estaban generando como disciplinas. De
esta manera, la internacionalizacién no es simplemente una idea abstracta a
la que se intenta convertir el mundo, ya que es a partir de una empresa muy
concreta y especifica, con objetivos y mecanismos muy definidos, que se in-
volucra a las naciones participantes, y con la que se pretende lograr acuerdos
entre éstas.
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ésta sea el unico ejemplo en el qué representarlo, sino porque,
dadas las conductas y voluntades que envuelve al concurso con-
vocado, se convierte en un modelo, en una figura que permite
pensar dicho concepto.

La Sociedad de Naciones habfa sido concebida, principalmen-
te, como un instrumento que volviera rentable la paz, en el sen-
tido mds productivo del término, condicién que se manifestaba
incluso en propuestas arquitecténicas de finales de 1920, como
una derivacién de la internacionalizacién vivida en estos afios.

Por el contrario, en proyectos como la Ciudad Internacional,
propuesta en lo institucional por Paul Otlet y en lo arquitecténico
por Le Corbusier (por referir un ejemplo) es posible visualizar,
de manera mis clara, la congregacién y acuerdo entre naciones,
ya que dicho proyecto potenciaba situaciones culturales —enten-
diendo por cultura todo quehacer humano que caracteriza a un
pueblo o nacién— en las que se diera como consecuencia la paz,
tratando de evitar asf la instrumentalizacién de las instituciones
que la promovian.

Lo anterior es, en parte, la desembocadura de una serie de or-
ganizaciones internacionales que le anteceden y que tienen su
origen en una visién universal sobre el quehacer del hombre; y
consecuencia de concebir el mundo bajo la sintesis que racional-
mente se hace de éste a finales del siglo XVIII y principios del
XIX. Dicha internacionalizacién es, en realidad, el fundamento
técnico-funcional bajo el cual se pretende poner en prictica aque-
lla visén, y que adquiere un dnimo distinto y claramente instru-
mental en empresas como la Sociedad de Naciones.

Por los hechos referidos anteriormente, se vuelve necesaria una
revisién de las principales manifestaciones que se dan a lo largo
de un periodo de tiempo relativamente breve, y que manifiestan
sutiles diferencias en las aspiraciones que las motivan, pero que
juntas perfilan la conducta que caracteriza la produccién arquitec-
ténica de los afios comprendidos entre 1920 y 1930. Lo anterior,
tratando de identificarlo con una serie de organizaciones como
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lo fueron las Exposiciones Universales, las cuales se concibieron
bajo una idea ‘universalista’ del mundo y que, posteriormente,
con las necesidades que surgen a raiz de la Primera Guerra Mun-
dial y la experiencia reflexiva que ello conlleva, se depura en orga-
nizaciones como el Werkbund o la Bauhaus, por mencionar solo
algunas; finalmente, se aglutinan en algo como el Estilo Interna-
cional, consecuencia ya de una forma ‘internacionalista’ de enten-
der una produccién.

Las referencias hechas anteriormente como la universalidad,
la internacionalidad y la instrumentalidad, no son consecuencia
una respecto de la otra en el orden citado, son préicticamente el
espectro de matices que la modernidad manifiesta durante los
afios establecidos, y las referencias empleadas para nombrarlas
se origina, precisamente, en las caracteristicas especificas de
cada una de las empresas citadas y en la dindmica que comportan
en conjunto cada una de ellas.

Pensar lo universal, lo internacional y lo instrumental, en tor-
no a la arquitectura que se genera en la modernidad, no genera
conceptos o nomenclaturas diferentes bajo las cuales se pueda
fundar una nueva taxonomia en torno a la actividad del periodo
en cuestion; dichas categorias se proponen tan solo como repre-
sentaciones modélicas que permitan caracterizar la modernidad
en sus manifestaciones arquitecténicas, las cuales, en este libro,
quedardn indicadas con los hechos concretos que se analizan.

10



PUNTUALIZACIONES SOBRE LO UNIVERSAL

Lo UNIVERSAL COMO CONCEPTO

a época analizada en esta obra gira en torno a la década de

1920 a 1930. En ese periodo se llevan a cabo diversas organi-

zaciones de muy diversa indole que pretenden, entre otras
cosas, declarar una serie de intenciones en las que evidenciar una
visién del mundo especifica, la cual no se define de un afio para
el otro, sino que vienen conformdndose desde el siglo que le an-
tecede. Al final de la guerra, estos cambios tienen nuevos actores
que deben pronunciarse, de forma puntual, en una postura, a través
de manifestaciones muy concretas como lo fueron las Exposi-
ciones Universales, en las cuales la arquitectura toma partido y
manifiesta su forma particular de pensar el mundo.

En 1852, Gottfried Semper establece determinados juicios
de valor en su escrito Ciencia, industria y arte, con el objetivo de
poner fin a la desorientacién que por esas fechas existia en la
apreciaciéon de las artes técnicas y tecténicas. Buscaba estudiar
su produccién artistica, poniendo de manifiesto, entre otras
cosas, una voluntad universalista de entender dicha produccién.
Un estudio como éste y la proposicién de una normativa para
su seguimiento, no es privativo de la labor de Semper, ya que la

11
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obra revisionista de Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc de 1863,
se suma a las investigaciones de August Choisy plasmadas en
su obra Histoire de Architecture de 1899 —por mencionar los mas
representativos en el campo de la arquitectura— para conformar
una labor que parte del andlisis abstracto de una produccion,
sustrayéndola de toda una fenomenologia, de la cual provienen y
en la cual se significa.

Los origenes de esta forma de mirar una problemadtica se pue-
den encontrar en la relevancia que cobrd la ciencia moderna en
Francia, durante la primera mitad del siglo XVII, principalmente
con las disertaciones de René Descartes en su obra Meditaciones
metafisicas de 1640, en donde pondera la formulacién metédica
de coordenadas precisas sobre un hecho en concreto, que permi-
tan definirlo casi matemdticamente. La finalidad de objetivarlo o
de volverlo universal es tan solo la necesidad de obtener de éste
su certeza y veracidad, en una abstraccién racional de algo que
estd constituido, en realidad, como un fenémeno.

La praxis de lo anterior conduce, posteriormente, al estableci-
miento de categorias con las cuales ordenar el mundo de forma
vertical, es decir, en una escala de valores con las que es posible
mirar los hechos de forma consensuada, universal. Esta era, en
esencia, la pretensién de Semper y de la mayorfa sus contem-
pordneos con respecto al arte: la formulacién de una serie
de condicionantes materiales, culturales, geogréficas, etcétera,
como si el mundo entero pudiera ser considerado bajo condi-
ciones universales y aplicables, por tanto, a cualquier produccién
artistica, incluida la arquitectura.

A finales de siglo XIX tiene lugar en Inglaterra una postura
contraria, en apariencia, que propone valorar el arte desde la
tradicién tanto religiosa como artesanal. La finalidad era evitar
la deshumanizacién que conlleva una valoracién racional del
mundo que, en dicho pais, habia provocado el maquinismo.
Dicha postura es contraria, pero sélo en apariencia, ya que su
forma de considerar esta revalorizacién de las tradiciones tiende

12
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a universalizar, aunque de forma mds positivista en el senti-
do en que August Comte lo propone, a saber, partiendo de lo
verdaderamente asequible o real. De esta forma se tiene mayor
certeza debido a la inequivoca precisién del método, y a partir de
él, serd posible ordenar dicha postura. “Segiin Comte, todas estas
caracteristicas hacen que la verdadera filosofia posea las mismas
caracteristicas que el ‘buen sentido universal’ que es el que dirige
a la razén humana”?

Tal es el caso de la aproximacién que se hace al estudio de la
arquitectura en Inglaterra bajo una perspectiva comtiana® con
exponentes como Augustus Welby Pugin, John Ruskin, y Wi-
lliam Morris, quienes ven la cultura maquinista como un distan-
ciamiento con la realidad; y se da en este sentido por la escasa y
practicamente nula aproximacién del hombre con lo producido,
y reconsiderando —en consecuencia— el trabajo artesanal como el
unico y auténtico vinculo con la realidad.

Dichos autores defienden la recuperacién de la arquitectura medie-
valy de la artesanfa en el contexto de una encendida pasién religiosa.
A partir de ellos se inicia en Inglaterra la opcién de juzgar las obras
[...] en la medida que se manifiestan los elementos esenciales de la

construccién.*

La revisién de dichos elementos, y el ser considerados como
esenciales, requiere de una visién universalista del mundo que,
en un primer momento, abstrae las edificaciones y los elementos
que las constituyen en una serie de conceptos o categorias para

2 Javier Echano Basaldua, Augusto Comte. (1798-1857). (Madrid: Ediciones del
Orto, 1997), 43.

* Debido a la consideracién que se tenfa en este pais de las politicas positivistas
de dicho filésofo, Comte recibié de algunos personajes subsidios para sus
investigaciones bajo la influencia de J. Stuart Mill, con los cuales publicé Dis-
curso sobre el espiritu positivo en 1844.

* Josep Maria Montaner, Arquitectura y Critica, (Barcelona: Editorial Gustavo
Gili, S.A. 2004), 25.

13
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poder juzgarlas bajo ciertos pardmetros, los cuales, en un segundo
momento, produce tanto valoraciones sobre la arquitectura
(v no reflexiones que parten de ella), como edificaciones que tan
solo obedecen a la légica propia de esas categorfas y que, por
tanto, no son concebidas para establecer una relacién dialéctica
con la realidad.

Aunque toda esta teoria que se genera en Centroeuropa a finales del
siglo XIX se manifiesta en escuelas diferentes, siempre se centra
en el andlisis de la forma [...] El soporte de esta nueva teorfa de la
percepcién estard en el pensamiento de Kant, inclinado a aceptar los

valores intangibles del arte.®

El pensamiento mds detallado y especifico de Emmanuel Kant,
a este respecto, no es relevante para estos sefialamientos, sin
embargo los comentarios de Josep M. Montaner contribuyen a
reforzar la manera en que fue considerado el arte® a finales del
siglo XIX. Dicha consideracién se refiere a la abstraccién de la
produccion artistica, en valores por los que el arte trasciende, sin
que con ello se esté aludiendo a su permanencia a través de los
afios, sino a su condicién esencial, lo cual denota, nuevamente,
una visién universalista del mundo por la abstraccién y sintesis
que se hace de éste.

Un intento por hacer un andlisis del arte desde una condicién
mds ‘realista’, como puede ser su espacialidad, qued6 de mani-
fiesto en los trabajos desarrollados por algunos fisico-psicélogos
entre 1870y 1880. Y, sin embargo, dichos trabajos atin se referian
a una abstraccién como lo es imaginacién espacial, en tanto que

> Montaner, Arquitectura y Critica..., 25.

¢ Es necesario hacer una aclaracién. En los primeros anilisis de la arquitectura,
hechos bajo las condiciones mencionadas como en caso de Semper, su valo-
racién y estudio se hizo bajo criterios que surgieron de andlisis pictéricos,
enfatizando el andlisis y la valoracién de la arquitectura desde sus formas y no
desde las caracteristicas que le son propias, como la estructura o los materiales,
por mencionar algunos.

14
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sitio ocupado en el espacio, dependiendo de las caracteristicas
especificas de la obra de arte en cuestién. Asi, en la concepcién
propuesta por August Schamarsow, dentro de su libro Barroco y
Rococo, para significar la produccién artistica, lo vertical estd
vinculado a la escultura, debido a que dicha categoria se relaciona
conceptualmente con esta manifestacién artistica, mientras que
lo horizontal se vincula a la pintura y lo profundo a la arquitec-
tura. La constante en todo ello vuelve a ser una voluntad universa-
lista que pretende establecer pardmetros constantes e inmutables
con los cuales llevar a cabo investigaciones sobre el arte.

Todo lo anterior no es que resulte en s{ mismo un impedi-
mento en la aproximacién al estudio de la arquitectura o del arte
en general, sino que resulta exclusivamente una valoracién o ca-
tegorizacién de dicha labor, y acaba respondiendo a sus propios
juicios de valor y no al andlisis significativo de una obra arqui-
tecténica que se apoya, o que tan solo inicia, en la postulacién de
ciertos pardmetros de estudio.

ORGANIZACIONES UNIVERSALES DE LA ARQUITECTURA
EN LA DECADA DE 1920

Las Exposiciones Universales

Hacia finales del siglo XVIII se manifiesta, en los paises de la
Europa industrializada, la voluntad de emprender acciones muy
concretas como parte de una estrategia productiva de desarrollo,
promovidas por los gobiernos de los distintos paises en cuestién.
Una de estas acciones especificas es la difusién de la produccién
industrial més alla de las fronteras de cada pais, mediante la orga-
nizacién de Exposiciones Universales en las que cada pais partici-
paba, exhibiendo tanto productos como maquinaria que reflejara
los resultados de un esfuerzo dedicado al desarrollo industrial.

15
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La labor de estos sefialamientos no es la de exponer los detalles
que encierran dichas exposiciones tinicamente como estrategias
de desarrollo, sino tratar de mostrar el espiritu universalista
que caracterizaba a la época, y que quedé de manifiesto en sus
empresas. Este espiritu no se refiere tanto a la idea simplis-
ta de traspasar fronteras, sino a la consideracién del mundo
real como una sintesis compacta con posibilidades infinitas
de intervencién, lo cual es consecuencia de poder abstraerlo
en conceptos o categorfas que, como tales, son factibles de ser
manipuladas a conveniencia, sin que ello tenga una finalidad
utilitarista exclusivamente.

La primera exposicién de la que se tiene registro, y que apun-
taba a tener una proyeccion de cardcter universalista por los mo-
tivos que la originaron, fue Le Premiére exposition des produits
de lindustrie frangaise que tuvo lugar en el Champ Mars de la
ciudad de Paris, en septiembre de 1798. Esta primera exposi-
cién se organiz6 a escala nacional, es decir, exclusivamente con
expositores del pais, y consistié6 en una muestra de productos
para la vida cotidiana que tenian la caracteristica de haber sido
producidos industrialmente, como relojes, papel para cubrir pa-
redes, tejidos hilados, etcétera. Eran, en general, productos que
antiguamente se producian de forma artesanal.

Los rasgos que esta exposicién muestra y que llevan a pensar
que ya tenfa implicita una voluntad universalista, a pesar de ha-
ber sido a nivel nacional, es la liberté du travail, espiritu en el que
estuvo sustentada esta primer exposicién ya desde 1791 cuando
fue proclamado en Francia. Dicha proclamacién consistia en la
fabricacién de productos de forma independiente a las asociacio-
nes gremiales, lo cual motivé la movilidad y la asociacién produc-
tiva mds alld de sus limites geograficos, politicos o sociales, al no
tener que restringirse a su grupo gremial.

La conciencia a la que despierta una sociedad que funda su pro-
duccién en la liberté du travail, es la certeza de concebir un mundo

16
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abarcable en su totalidad, por ser éste tan solo un problema de
afinidades productivas o estrategias de produccién, que se organi-
zan en categorias controlables, es decir, un mudo que es conside-
rado principalmente una sintesis, a pesar de su materialidad. Es
en este sentido que el mundo ya es uno solo, universal, factible de
ser clasificable en conceptos inmutables, que sean reconocibles
por la mayoria, para garantizar, en este caso, la produccién en
cualquier parte del universo industrial.”

Las exposiciones industriales representan la sintesis de los ideales
del siglo XIX, no formulados todavia. [...] Las exposiciones eran una
parte de la marcha de la industria, y ambas estaban ligadas a su

destino.?

Las manifestaciones que constituyen una voluntad universalista
como ésta no se dan de manera fortuita ni se restringieron a un
fenémeno como el de la produccién, ya que, en parte, lo que
refuerza el concepto de universalidad es que éste se da pric-
ticamente en cualquier &mbito del quehacer humano y en cual-
quier geografia del occidente industrializado, debido a que es por
la aceptacién de mis elementos y por su diversificacién que se
puede ir consolidando su universalidad.

En torno a estas mismas consideraciones, Sigfried Giedion
hace referencia a la formacién de un espiritu universalista, ejerci-
do en las exposiciones, pues no sélo motivan y promueven dicha
produccién desde su dindmica propia, a saber, el “engrasamiento
de la maquinaria productiva”, mediante la difusién de cédigos en
los que trabaja, que, a su vez, permiten la expansién de la légica

7 Paraddjicamente, ello se vio reforzado por elementos tan materiales como el
incremento cualitativo y cuantitativo de los medios de transporte y de comu-
nicacién de la época que intensifican la movilidad y la comunicabilidad, que
acercan mds a las personas y sus relaciones en tiempo y espacio.

8 Sigfried Giedion, Espacio, Tiempo, y Arquitectura. (El futuro de una tradicion),
Segunda edicién, (Barcelona: Editorial Cientifico-médica, 1958), 251.

17
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con la cual funcionan; sino porque, ademds, propicia la univer-
salidad mediante la solicitacién de utensilios, métodos y productos
afines a la actividad productiva.

La concentracién de las actividades humanas en un solo lugar
atrafa a los elementos interesados de todas partes del mundo. Las
exposiciones se convirtieron naturalmente, en escena de toda clase
de Congresos Internacionales —de Ciencia, Industria, Economia y

Trabajo-.°

La universalidad, patente incluso en la diversidad de sucesos y
eventos ocurridos en torno a un hecho como éste, pone en evi-
dencia la voluntad de una época de hacer universable la labor
productiva del hombre, en tanto que puede clasificarse en ca-
tegorias, por la consideracién conceptual que se hace de ella.
Situacién que, por otro lado, cambia y se especializa después
de la Primera Guerra Mundial cuando se pone en crisis dicha
consideracién, segin explica Geidion mds adelante, al tener que
responder a una situacién muy especifica, planteada por la pos-
guerra, transformdndose asi aquella voluntad universalista en
una internacionalista.

Las Exposiciones Industriales, y el espiritu universalista que
las concibié, son referidos, en esta revisién, al contexto en el
que se convoco el concurso para La Sociedad de Naciones. Se
debe a que, la arquitectura de esta época ensay6 parte de sus pun-
tualizaciones como arquitectura universal en las exigencias que
dichas exposiciones le imponia para la realizacién de pabellones.
Lo anterior fue llevado al extremo mds adelante, en la dialéctica
establecida entre lo cldsico o universal, y lo moderno o interna-
cional, en un intento por definir su propia universalidad.

El que las Exposiciones Industriales se originen en Francia —y
no en Inglaterra— es un hecho muy significativo, sobre todo si se

° Giedion, Espacio..., 253.
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tiene en cuenta que en este tltimo pafs se constituyé la produccién
industrial como tal, lo cual haria suponer que exposiciones con
este cardcter se organizarian aqui antes que en ningtn otro pais.
Sin embargo, no ocurrié asi debido, en gran parte, a que dichas
exposiciones —como ya se ha dicho— no eran organizadas con la
Unica finalidad de congregar lo producido en un mismo lugar y
para conseguir su venta a gran escala, sino que éstas surgieron,
principalmente, de una incipiente, pero sélida cultura de la pro-
duccién, con toda la dindmica que la constituye, es decir, en la
venta, la consumicién, difusién y con ello potenciacién de una
continuidad productiva.

En este sentido, la produccién ya no tiene como tnico obje-
tivo lo producido y su venta sino que, a mediados de 1800, se
considera posible recurrir a las exposiciones con la intencién
de conseguir una difusién masiva, gracias a la creencia gene-
ralizada de los paises industrializados de occidente de que un
escenario universal es posible. De esta manera se crearon las
Exposiciones Universales y no tan solo Industriales.

Francia primero y luego los demds paises reducen las barreras adua-
neras, y las nuevas posibilidades del comercio internacional se refle-

jan en las Exposiciones que se convierten en universales.'

En 1850, tal y como es mencionado por Leonardo Benévolo, se
reinician las exposiciones en Francia pero en esta ocasién con la
principal diferencia de concebirlas con la participacién de paises
extranjeros para universalizar la produccién. Y ello no sélo por
el hecho de haber traspasado las fronteras fisicas de lo nacio-
nal, sino por la consideracién universalista de que es posible un
evento como este, bajo un consenso internacional. Tales conside-
raciones son atribuibles, en parte, a la validacién y significacién
del mundo en estatutos y categorias, factibles de ser acordados

10 Leonardo Benevolo, Historia de la arquitectura moderna, 8* edicién, (Barcelo-
na: Editorial Gustavo Gili, S.A., 2002), 129.
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principalmente desde la especulacién, lo cual habla del predomi-
nio de lo ideal sobre lo material, es decir, de una consideracién
universal del mundo.

La primera Exposicién Universal como tal fue en 1851 en Lon-
dres, teniendo como sede el Cristal Palace de Joseph Paxton, quien
gana el concurso convocado para realizar esta sala de exposiciones,
entre otras razones por su habilidad empresarial de especular con
la propuesta del comité, en asociacién con los contratistas Fox y
Henderson, resolviendo la economia del tiempo de ejecucién y sus
costos de realizacién mediante la utilizacién de materiales y piezas
estandarizadas que pudieran ser reutilizadas posteriormente.

Estas resoluciones, tanto la de fallar a favor de Paxton como
la propuesta de éste para que ello ocurriera, hablan de la rele-
vancia que tenfa el enfoque prictico de las edificaciones, pero
desde la consideracién ideal de ésta y las especulaciones que en
torno a sus posibilidades de realizacién se hacian, en donde la
materialidad se supedita a ello, por mds que su finalidad sea su
ejecucion; situacién que en la que influye lo industrialista y lo
universalista de la exposicién:

[...] la influencia de Sir Henry Cole, técnico de la Industrial designe y
uno de los animadores de la Exposicién, [...] sugiere probablemente
la actitud correcta en relacién con la técnica industrial: [...] abierta
aceptacién de los productos fabricados en serie y severas limitacio-

nes econémicas.'

La prioridad que tiene el plantear condiciones ideales de fabri-
cacién sobre la realizacién de algo tan real como un pabellén,
reflejadas en estos comentarios de Benevolo, significa que la con-
dicién universal de dicho pabellén, en tanto que ideal, dirige su
validez hacia la conceptualizacién de la arquitectura, sin que ello
impida necesariamente su realizacién.

11

Benevolo, Historia..., 135.
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Los pabellones de las Exposiciones eran en si productos uni-
versales de la industria o productos industriales de una volun-
tad universalista. Muestra de ello son reproducciones del Cristal
Palace —en el sentido productivo del término- que se montaron
en 1853 en Nueva York, el Glass-Palast en Munich en 1854, y el
Palais de I'Indusrie en Paris en 1855, siguiendo el estdndar que
significé la construccién de 1850.

Esto quiere decir que el montaje de una edificacién como ésta,
considerada auténticamente un producto de la industria, y ya no
tan solo una construccién en un sentido premaquinista, son ahora
los pardmetros de verificacién que significan su materialidad, a
saber, la formulacién casi matemadtica de etapas de produccién
en las que la estandarizacién de ejecuciéon vuelve “verdadera” a
una construccién, en el dmbito de lo universal.'

Las utopias

Otro sintoma de universalidad ocurrido durante el siglo XIX
fueron las utopias, consideradas éstas desde la trascendencia que
tuvieron como esfuerzos publicos y privados, que tenfan como
objetivo resolver problemas reales como la vivienda y las condi-
ciones de bienestar de los habitantes en las ciudades industriales,
y la sistematizacién de éstas para su correcto funcionamiento.
Tal es el caso de las Ciudades Modelo de Robert Owen en New
Lanark, Escocia, durante la segunda década de 1820 o de la Cité
industrielle de Tony Garnier de 1901-1904 que, debido a la vi-
sién universalista que poseen en la consideracién de una proble-
madtica especifica, se convierten en evidencias de lo universal; en
parte, por la amplitud de aspectos que pretenden abarcar, lo que
acaban por convertir a estas ciudades en proyectos insostenibles.

12 Cristal Palace Industrie-ausstellung, Nueva York, 1853.
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La profundizacién en los elementos que las utopias proponian,
no son competencia de esta obra, por lo que se hard referencia
tan solo a la incidencia que tienen éstas en el ejercicio especula-
tivo del mundo, més que por su resonancia en distintas partes
del orbe. Ello con la finalidad de perfilar un marco conceptual
que indique los fundamentos ideoldgicos que estin detrds de la
Sociedad de Naciones y la decisién que se tomé al fallar a favor de
una propuesta que coincide con sus pretensiones, objetivo prin-
cipal de este capitulo.

Las referencias anteriores aluden a la labor de la arquitectura
en temas que, hasta antes de la sede para la Sociedad de Naciones,
basicamente se basaba en utopias. Tal es el caso que mencionan
Delicia y Magnone del arquitecto holandés de 1905, de una ciudad
internacional en la Ajas, Da Basel, en donde un rasgo de volun-
tad universal se nota en el esquema geométrico que presenta la
planta con un caricter esencialmente funcional.

Este es el caso también de una ciudad mundial encargada al
arquitecto francés Hernest Hébrard (sobre una ciudad inspirada
en Hendrick Christian Andersen) quien se propone traducir los
ideales de la utopia sobre la internacionalidad a gran escala, asi
como la relacién funcional de una serie de actividades agrupadas,
ordenadas y sistematizadas, con la finalidad de concretar esos
tépicos de ciudad moderna.

Las utopias constituidas durante la primera mitad del siglo XIX
ponderan, en el campo de la urbanistica, el papel que juegan las
condiciones ideales de bienestar social en las ciudades indus-
triales de la época, es decir, son concebidas desde las condiciones
universales, en tanto que esenciales para cualquier hombre,
que se encuentran por encima de las consideraciones operati-
vas que requieren dichas ciudades para ser productivas, sin que
ello descuide por completo dicho aspecto. Lo anterior tiene su ori-
gen en las reflexiones de pensadores como Robert Owen, Willam
Morris y Tony Garnier, contrarias a priorizar la sistematizacién y
mecanizacién propuestas por los racionalistas, en la concepcién
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de las nuevas ciudades: “A veces la ciudad ideal se queda en una
simple imagen literaria. En el siglo XIX aparece una larga serie
de utopias, desde C.N. Ledoux hasta W. Morris.”*?

Los motivos que estdn detrds de estos comentarios de Benevolo,
y que califican las ciudades ideales como imdgenes literarias, se
basan en el énfasis que hacen los autores citados, en condiciones
6ptimas, y por tanto universales, sobre las cuales deberfan estar fun-
dadas las urbes. Ello no significa que aspectos tan reales, como
la fabricacién de productos y las relaciones funcionales entre
fébricas, viviendas y servicios, no estuvieran considerados en su
planificacién, es sélo que, segiin explica Benevolo, incluso estos
aspectos eran planteados en términos tan asépticos e ideales que
la funcionalidad operativa, es decir, la real, ponia en evidencia lo
conceptual de su planteamiento, el cual no consideraba la multi-
plicidad de factores que componen una ciudad industrial, y a los
que una propuesta universalista no es capaz de responder.

Este es el caso especifico de Robert Owen y su —antes citada—
fabrica modelo con maquinaria moderna, horarios moderados
y buenos salarios, en torno a la cual se constituye una urba-
nizacién que considera la edificacién de viviendas higiénicas, es-
cuelas elementales y guarderia infantil, entre otros servicios, y
equipamientos propios de una ‘ciudad modelo’. Sin embargo, el
modelo propuesto para el poblado ingles de Orbiston y en el es-
tadounidense Harmoni Indiana, a pesar de contener estas mis-
mas consideraciones, arrojé datos que no se correspondian con
los resultados referidos al modelo original escocés. Lo revelador
de esta experiencia no estd tanto en el fracaso que representé la
obtencién de datos diferenciados entre un ejemplo y otro, como
en la creencia de que un modelo de ciudad puede ser insertado en
cualquier contexto haciendo tan solo algunos ajustes.

En el caso de las reflexiones de William Morris, en libros como
News from Nowher, éste plasma sus impresiones sobre la proble-

13 Benevolo, Historia..., 179.
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midtica de las ciudades industriales y su futuro, pero tan solo en
el dmbito de lo ideal, es decir, de la especulacién y de la légica
abstracta. La propuesta de Tony Garnier por su parte, con su Cite
Industriel, a pesar de contener diversos conceptos que poste-
riormente aparecieran en propuestas de ciudades del Movimien-
to Moderno, conserva aun aire clasicista en las fachadas de los
edificios propuestos y en los trazos generadores de la dindmica
urbana en general.

El elemento que vincula los ejemplos revisados bajo el nombre
de utopfias, propuesto para este abordaje, no estd relacionado con
el fracaso, a mayor o menor escala, de las ciudades llevadas a cabo
o con el planteamiento especulativo que se hace de éstas, median-
te un listado de buenas voluntades o de predicciones para el futu-
ro. Lo que asemeja en realidad a las propuestas de Owen, Morris
y Garnier, es que se da por supuesta la realidad dentro de las cate-
gorias que se hacen de ella, considerdndola bajo el mismo dmbito,
a saber, la insercién artificiosa de una propuesta universalmen-
te correcta, mis que la integracién de ésta en una realidad que
ocurre dentro de su propio discurso; insercién que carece, por
tanto, de instrumentos o mecanismos; que hacen posible la efec-
tividad operativa de su propuesta desde la dialéctica; y que se
establece con la realidad y con el rigor técnico cientifico que
propondria lo internacional en los inicios de siglo XX.

De la transicion de un formalismo a un funcionalismo

El espiritu universalista de finales del siglo XIX, referido en las
puntualizaciones hechas anteriormente, resultaba inoperante
para la dindmica maquinista que imperaba en estos afios, en
especial si se hace una revisién de la produccién arquitecténica
de la época, que pretendia atender una problemdtica compleja en
demandas, mediante un planteamiento determinado y determi-
nante como el que proponia la voluntad universalista.
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Dicha voluntad, como ya se ha mencionado, determinaba unos
pardmetros conceptuales desde los que se pretendia producir
soluciones precisas para responder a una realidad mucho mds
amplia en demandas y constantemente cambiante. Tal es el caso
de I'Ecole des Beaux Arts que, durante la primera década de
1900, y con la labor tedrica y docente de sus principales exponen-
tes (Guadet o Viollet-le-Duc) proponian reducir la produccién ar-
quitecténica al cumplimiento de una serie de valores universales
con la intencién de generar una composicion, en el sentido mds
pictérico del término, en lugar de solucionar una problemadtica
que, con el tiempo, se complicaba mds, debido a las transforma-
ciones tecnolédgicas y cientificas del momento, por mencionar
solo algunos de los factores que intervinieron en ello.

Lo anterior es, simplemente, el esquema de algo mucho mds
complejo, ocurrido en los inicios del siglo XX y que vale la pena
revisar en ejemplos puntuales como éste porque, en palabras
de Holderlin, donde estd el peligro, crece también lo que salva,
es decir, porque es desde la leccién aprendida, en el ejercicio de
précticas universalistas, que lo internacional se concreta en un
estilo.

La eterna queja del siglo XIX fue que la vida ordinaria habfa perdido
toda su dignidad. [...] inconscientemente, en todas sus construcciones
de tipo utilitario, los hombres del siglo XIX produjeron aquellos

hechos elementales de los cuales sacaria su estructura el futuro.'

A este respecto, Giedion comenta en Espacio, tiempo y arquitectura
que, previo a este tiempo de caracteristicas internacionalistas, la
concepcién de la arquitectura se valora desde generalidades, es
decir, desde una consideracién universal de ésta como lo es la be-
llezay que, a pesar de ello, termina derivindose en conceptos muy
especificos y particulares como ritmo, proporcién, orden, etcétera.

4 Tim Benton y Charlotte Benton. E/ Estilo Internacional 2. (Madrid: Adir Edito-
res, 1981), 18.
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Estos conceptos se revisan a través de estilos propuestos para ello,
con caracteristicas diferenciadas en sus elementos como cornisas,
molduras, frontones, capiteles, etcétera.

Nuestra cultura posee una estructura distinta, en muchos de sus
aspectos, de las culturas que se desarrollaron en perfodos pre-indus-
triales. En el periodo barroco, por ejemplo, Leibnitz llegé al cdlculo
infinitesimal, basindose en un principio filoséfico. Partié de un punto
de vista general, cosmolégico, podriamos decir, para llegar a este

descubrimiento particular.™®

Lo anterior termina cuando es asumido que, tanto los concep-
tos particulares como los estilos o sus valores de belleza, y sus
elementos arquitecténicos como molduras o capiteles, son —en
realidad— un problema de representacién. Es decir, que en rea-
lidad son una clasificacién representativa o que sustituye!® una
realidad, con la finalidad de operar en ella mediante el estudio de
ésta, a través de dicha clasificacién.

La confusién o la ambigiiedad inoperante de una produccién
arquitecténica universalista, hablando de construcciones tasadas
bajo los sefialamientos referidos, consiste, por ejemplo, en el em-
pleo de aquellos conceptos de estudio como si fueran elementos
conformadores de una edificacidn, a saber, edificios neocldsicos,
compuestos con elementos estilisticos y soportados con estruc-
turas portantes de acero.

El nuestro es un periodo de transicién. La complicada red de ten-
dencias diferentes proviniendo del pasado, o sefialando el futuro,
tendencias que confusamente se encuentran y se inter-relacionan

a cada momento, da con respecto a nuestro periodo la sensacién de

5 Giedion, Espacio..., 28.

16 Que segun el diccionario sustituir o sustitucién es ponerse o ser puesto en el
lugar en que estaba una cosa o persona. Actuar una persona en nombre de otra o
de una colectividad o bien ser una cosa imagen o simbolo de otra.
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carecer de una linea definida de desarrollo. Para algunos tiene la

apariencia de un caos de impulsos contradictorios."”

Los comentarios de Geidion, que denuncian el caos vivido en los
inicios del siglo XX, se refieren a la ineficacia de las propuestas que
aun son producidas con ciertos valores estéticos o juicios de valor,
pero que ya son requeridas como piezas de una maquinaria que
cumplan su funcién dentro de una linea de produccién. Son pro-
puestas que, en la esfera de lo abstracto, de lo universal, resultan
correctas si son consideradas como silogismos, y en cambio, en el
plano de lo operativo, de lo funcional, que es donde la modernidad
se constituye como tal, es contradictoria y por tanto ineficaz.

Las reflexiones de John Dewey respecto del arte como expe-
riencia, en su libro Psychology de 1887, y de su concepcién instru-
mental de las ideas, que refiere como herramientas para resolver
problemas, refuerzan los comentarios anteriores al advertir del
riesgo que existe si se desvinculan los dos momentos claramente
diferenciados dentro del proceso creativo, a saber, las ocupaciones
y los intereses. Es decir, se trata de la ejecucién de la obra, con
todas sus consideraciones técnicas, y las intenciones o pretensio-
nes que se tiene al ejecutarla, ya que ello trae consigo la separacién
de la actividad prdctica, de lo que podriamos decir actividad interior,
la separacion de la imaginacién de la ejecucion, la separacion entre la
emocion, el pensamiento y la realizacion.

La operatividad a la que ha de estar consagrada la produccién
de la modernidad, incluida la artistica, se ve truncada si su pro-
puesta es auto-referencial, es decir, si tan sé6lo opera en el dis-
curso y para el discurso estético de la armonfa, la simetrfa, la
proporcidn, etcétera, que, simplemente, son valores universales.

El desarrollo de la industria moderna es esencialmente material [...]

al seguir su impulso material, la industria, inconscientemente, crea

7" Giedion, Espacio..., 13.
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nuevos medios de expresién y nuevas posibilidades de experiencia.
Estas posibilidades quedan limitadas al principio, a empresas de

tipo completamente prictico.'®

Con estas reflexiones Giedion sentencia el principio del fin de la
voluntad universalista, que se constituye tan sélo en la conside-
racién taxonémica del mundo promovida a finales del siglo XIX.
Lo paraddjico es que dicho desenlace se encuentra en las moti-
vaciones mismas que tiene lo universal para promover valores
como medida de la realidad, ya que esta voluntad es el estableci-
miento de un orden categdrico que permite intervenirla a través
de edificaciones que son producidas bajo dichas categorias.

Lo que comenta Giedion al respecto, es que la misma produc-
ci6én industrial se constituye en un proceso como éste, el cual
pasa de la planeacién especulativa a la labor productiva tal y
como ocurre con los primeros intentos por encontrar una utili-
dad o aplicacién a investigaciones técnico-cientificas que, a fina-
les del siglo XVIII, estaban sucediéndose. Los inventos, en este
sentido, eran de todo tipo, y al principio eran banalidades, tales
como autématas ludicos que llegaron a mdquinas elementales
que resolvian pequefias labores pricticas de la vida cotidiana. De
esta manera se ensayaba el sentido prictico, y por tanto real,”
que podian tener las conclusiones surgidas de una investigacion.
Esto condujo irremediablemente a la industrializacién de todo lo
que era manufacturado, segiin lo comentado por Giedion.

Lo anterior son algunas coordenadas en las que es posible
ubicar la transicién de lo universal a lo internacional, a través
del pensamiento productivo que subyace en acciones empren-
didas a mediados del siglo XIX. Lo internacional sigue siendo
una consideracién de la produccién arquitecténica que parte de
preceptos irreductibles y constantes, pero que se desmarca de lo

8 Giedion, Espacio..., 169.
19 Por real se ha de entender, en los términos de la época industrial que mencio-
na Geidion, que tenga una préctica, es decir, que sea prictico.
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universal por la finalidad que persiguen dichos preceptos. En esta
finalidad, lo internacional pondera la utilidad como el Gnico sen-
tido que tiene para establecer tales pardmetros, sin que en ello esté
necesariamente considerado el propésito de alcanzar una belleza
armonica, al menos no en sentido cldsico.

Esta es la sintomatologia que refiere Henry-Rusell Hitchcock
en su libro International Styl (que se abordard a profundidad en el
siguiente apartado), cuando califica precisamente de internacio-
nales las propuestas y las edificaciones analizadas, no tanto por
capacidad de ser reproducidas en cualquier parte del mundo,
sino por la de coincidir todas ellas en que la utilidad de los ele-
mentos que las constituyen son la prioridad de su proposicién,
a pesar de ser concebidas en diferentes condiciones y latitudes.
Lo internacional es relevante de puntualizar en estas reflexiones
porque es el dmbito en el que se define lo moderno como tal,
al menos la etapa de la modernidad comprendida entre 1920 y
1930.

Exordio de lo internacional desde sus edictos

El trdnsito de lo universal a lo internacional fue propiciado desde
algunas de las decisiones importantes que se toman en lo politico
durante la segunda mitad de 1800, ya que ello tiene repercusio-
nes directas en la manera de producir la arquitectura. Tal es el
caso del decreto emitido por Napoleén III en Francia, cuando
otorgar pleno poder a Eugene Viollet-le-Duc, para reformar la
escuela de arquitectura en 1853. Oportunidad que es aprovecha-
da por éste para intentar abandonar el hébito de producir arqui-
tectura exclusivamente desde la 16gica que dictan los preceptos
universales, a saber, la armonia conceptual de los elementos que
la constituyen para comenzar a ser considerada también como
un producto funcional, y, también, ya generada desde una praxis
productiva, en tanto que practica internacional.
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Las artes estdn enfermas, a pesar de enérgicos principios vitales, la
arquitectura se muere en medio de la prosperidad, se muere de
excesos unidos a un régimen debilitante. Cuantos mds conocimientos
se acumulan, mds fuerza y rectitud de juicio hacen falta para servirse

de ellos con provecho.”

Mads adelante, y ya en los inicios del siglo XX, el abandono de prac-
ticas clasicistas ocurre aunque de forma mesurada, pronuncin-
dose en franca oposicién a la Academia, pero manifiesta tan sélo
como un intento por considerar los valores universales desde una
perspectiva prictica, en tanto que ttiles a las exigencias de una rea-
lidad, como es el caso especifico de Auguste Perret y Tony Garnier.

En el primer decenio de 1900, mientras en otros paises se desarrolla la
experiencia del Art Nouveau, Francia participa en la polémica inter-
nacional con una audaz renovacién de la propia linea de tradicién:
Perret y Garnier realizan el ultimo intento de ampliar la polémica
del clasicismo, separdndolas de las férmulas académicas para adap-
tarla a las exigencias de la sociedad moderna. Pero es imposible que

esta linea pueda progresar mds.”!

En un intento por poner en practica la universalidad de las abs-
tracciones, que como tales solo obedecen a la racionalidad que las
originé, Perret y Garnier ponen en practica la combinacién de rit-
mos y proporciones como base metodoldgica que tiene en cuenta
unos principios estables, considerados tan solo como estdndares
productivos, en el sentido mds técnico del término, los cuales
surgen propiamente de la praxis y requieren de ella para signifi-
carse. Muestra de ello son la casa de la rue Franklin de Perret,
construida en 1903, o bien la iglesia de Notre Dame du Raincy de
1923, que manifiestan la aplicacién automatizada de reglas del

2 Pere Hereu, Josep Maria Muntaner, Jordi Oliveras, Textos de arquitectura de la
modernidad, (Madrid: Editorial Nerea, 1994), 139 y 140.

21 Benevolo, Historia..., 456.
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clasicismo a los requerimientos que la edificacién demandaba,
con materiales como el hormigén. En el caso de Garnier los tra-
zos generadores de sus ciudades industriales, que superan las
reglas de simetria academicistas por el crecimiento de éstas y
por la proposicién de viviendas tipo concentradas en barrios muy
concretos como parte un plan unitario, transforman la solidez
autodiscursiva de lo candénico en un dinamismo sistemadtico de
crecimiento, como fue el caso de la ciudad de Lyon, entre 1904
y 1914,

La universalidad, manifiesta en la arquitectura de la segunda
mitad de 1800, genera edificaciones que tiene como principal
objetivo alcanzar la mds universal de las finalidades a la que una
obra de arte puede aspirar, segin los criterios de la época en cues-
tién; a saber, la belleza en su consideracién mds conceptual y
menos util. Todo ello, a través de la composicién de conceptos
universales, mas que de elementos constructivos.

Lo internacional, en cambio, continua apostando por el esta-
blecimiento de ciertas constantes, a partir de las cuales sea posible
producir edificaciones, pero con la diferencia de considerar dichas
constantes como estindares internacionales, identificados como
principios de una produccién arquitecténica que responda prin-
cipalmente al sentido util que éstos puedan tener.

Reyner Banham asemeja los términos Movimiento Moderno
y Estilo Internacional en su libro Teoria y diseio en la primera
época de la mdquina, precisamente porque para €él, el Movimiento
Moderno es internacional por la constante del maquinismo que
existe entre América y Europa, es decir, por el auge tecnolégico
o por la preponderancia de la tecnologia como paradigma de la
produccién arquitecténica del siglo XX.

Las causas que motivaran algo como el Estilo Internacional,
segun Banham, son el sentido de responsabilidad social del ar-
quitecto en la década de 1920. El enfoque racionalista o estructu-
ralista que éste le da a su produccién y la ensefianza académica
de I’Ecole des Beaux-Arts. Banham menciona, en especial, y con
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respecto a esta ultima causa, que la voluntad academicista era
en realidad una voluntad de internacionalizar el ejercicio de la
arquitectura, pero con mecanismos universalistas, por mds que
sus jévenes detractores dijesen lo contrario, ya que desconoce
cualquier tipo de frontera fisica, sea geografica o cultural, por
considerar que el ejercicio esencial de la arquitectura es el mismo
hombre.

La diferencia entre el ejercicio universal con respecto al in-
ternacional, es que el primero se fundamenta en la abstraccién
de una realidad materialidad y se concreta en cdnones de belleza,
labor a la que se consagra la produccién de I’Ecole des Beaux-Arts;
mientras que el segundo tiene en consideracién lo real de forma
funcional, es decir, intentando distinguir bajo qué mecanismos
funciona para poder intervenir de forma efectiva y eficiente, a
través de estindares factibles de ser reproducidos en serie.

Los arquitectos que rechazan la disciplina académica lo hacia por
sentirla hostil a su concepcién de la arquitectura, una concepcién
funcional, cientifica y divorciada de toda consideracién estilistica.
Sin embargo, si tomamos en cuenta los cinco volumenes de El¢-
ments et Théories de 'Architecture de Guadet [...] fue tan funcional, tan

cientifico y tan artistico como aquellos.?

Aunque Banham aclara que el principal rechazo que sufrian las
pricticas académicas de la arquitectura, se debia a que sus
preceptos estaban inspirados en andlisis pictéricos, excluyendo
asi lo especifico de la arquitectura, estos contenfan ya la génesis
de una intencién funcional por la voluntad de proponer dichos
preceptos para hacer mds operativa la creacién artistica.

2 Reyner Banham. Teoria y diseiio en la primera era de la mdquina, (Barcelona:
Ediciones Paidos Ibérica, 1985), 27 y 28.
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a internacionalidad, en la critica de la arquitectura, es un
tema que se ha abordado como la caracteristica que le es pro-

pia a la produccién de edificaciones a finales del siglo XIX,
pero rara vez es considerada como la forma en que ésta es pensa-
da, lo cual es una de las razones que podria originar abundantes
reflexiones al respecto. Si lo criticado fuera la forma en la que se
tiene en cuenta una produccién arquitecténica, y los elementos
que la constituyen, las investigaciones serfan tantas como propues-
tas producidas bajo ciertos distintivos, entre los que destacan, por
ejemplo, el desarraigo a una identidad regional que guarde rela-
cién con una manifestacién material concreta, como es el caso de
la arquitectura que fue considerada internacional en su momento.
Por tales motivos, la internacionalidad ser4 tratada en estos co-
mentarios, como la forma en que mira la produccién arquitecté-
nica dentro de las primeras décadas de 1900, refiriendo para ello
la sintomatologfa que presentan algunas acciones e instituciones
que son claramente internacionales por la forma en que es abor-
dada una problemdtica, mas que sélo por la participacién en
ellas de un colectivo diverso en nacionalidades, como es el caso
de la Bauhaus, del Werkbund o bien de los Concursos Interna-
cionales. Lo anterior se vuelve necesario para esta obra, debido
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a que es en este punto que una voluntad internacional sobre
la produccién arquitecténica deviene en instrumental, cuando la
utilidad de ésta se propone como fin dltimo.

SINTOMATOLOGIA DE LO INTERNACIONAL MANIFIESTA EN LO OPERATIVO

La idea de lo internacional en la arquitectura no se da como un
proyecto aislado o como una idea aséptica que surge sin tener en
cuenta realidad, sino que es producto de la voluntad generalizada
de los paises industrializados europeos de basar la produccién
arquitectdénica en aquellos criterios que la vuelvan mds operativa.
“El estilo contempordneo que existe en todo el mundo es unitario
e inclusivo, no fragmentado ni contradictorio como tanta de la
produccién de la primera generacién de arquitectos modernos.”*

Henry-Rusell Hitchcock comenta que durante el siglo XIX
la nocién de estilo es principalmente, y desde una perspectiva
productiva, el principal mecanismo de uniformizar criterios para
la produccién de edificaciones. En este sentido es retomado el
concepto de estilo a principios de la modernidad, el cual parecia
abandonado después de que a finales del siglo XVIII y principios
del XIX se redujera éste a dos conceptos claramente definidos: el
revival clésico y el medievalista, segtn lo refiere el propio Hitch-
cock, lo que pone de manifiesto que en el periodo citado habia ya
algunas intenciones aisladas de puntualizar conceptos generales
que una voluntad universalista considerd necesarios, en su mo-
mento, para la generacién de una arquitectura arménica.

De esta manera, la idea de lo internacional proviene de sinteti-
zar constantes con las que fuese posible potenciar la produccién
de forma inmediata y directa, dejando en segundo término la
apariencia compositiva de las edificaciones que la universalidad
pretendia de ellas.

2 Henry-Rusell Hitchcock. El estilo Internacional: arquitectura desde 1922, (Ma-
drid: Colegio de Aparejadores y Arquitectos Técnicos de Madrid. 1984), 31.
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El espiritu internacional no buscaba que la apariencia de las
construcciones fuese la misma al reducir el nimero de conceptos
a unos cuantos principios como ocurrié con las propuestas que
ensayaba I'Ecole des Beaux Arts, y en cambio, a lo que si aspiraba
era a que la produccién de sus propuestas fuese posible bajo
cualquier circunstancia y en cualquier geografia con el solo hecho
de considerar unos principios de utilidad, volviéndola asi repro-
ducible en cualquier contexto que considerara estos mismos
principios. “Existe ahora un tinico sistema disciplinar lo bastante
preciso para hacer del estilo contemporidneo una realidad y, por
otro lado, lo bastante eldstico para permitir la interpretacién indi-
vidual y promover un desarrollo general.”*

El estilo era simplemente un marco de referencia, comenta
Hitchcock, y no un modelo fijo de conceptos ideales sobre el cual
se ha de ajustar la produccién para alcanzar la perfeccién. Se
trata simplemente, y como principio creador, de una libre com-
binacién de elementos estandarizantes que vuelvan eficiente la
produccién de una edificacién, lo que incide directamente en
la forma de considerar el mundo, a saber, como la consideracién
de que s6lo en la materializacién de una propuesta es posible sig-
nificar el quehacer, sin importar la tradicién e identidad cultural
del contexto geogréfico o cultural del pais donde se lleve a cabo.

“El estilo internacional solo ha llegado a ser evidente y defini-
ble a medida que por todo el mundo diversos innovadores han
ido realizando con éxito varias experiencias paralelas”.?®

Es evidente que la produccién en si no ha de ser la misma en
todos los paises que la generan (en ello consiste el paralelismo
de las experiencias referidas por Hitchcock), sino que la inter-
nacionalidad precisamente basa también su reproduccién en la
diversidad de especificidades que cada pais o regién ofrece.

La representacién a la que alude Hitchcock, para referir la di-
versidad y la materialidad, reproducible por su depuracién de

2 Hitchcock, El estilo..., 32.
% Hitchcock, El estilo..., 32.
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conceptos, es posible encontrarla por ejemplo en la produccién
de Peter Behrens en Alemania, que muestra su internacionalidad
mediante la simplificacién de elementos, patente en la regula-
ridad y constancia de éstos dentro del efecto volumétrico que
conseguian. Esta situacién que no ocurria con la obra de Otto
Wagner en Viena que manifestaba en el producto terminado una
masividad compleja ocasionada, justamente, por la variedad de
elementos compositivos que constituian sus edificios.

Otro ejemplo que contribuirfa a reforzar estos sefialamientos,
aunque en esta ocasion, puestos en el extremo opuesto de la es-
tandarizacién, son las propuestas de Frank Lloyd Wright que igno-
raban por completo la idea de concebir éstas desde los elementos
que propuestas anteriores habfan formalizado; es decir, que si
bien es cierto segin que Wright habia dinamitado la masividad
mencionada de la arquitectura propuesta por Wagner o la solidez
que Behrens y Perret tan solo aligeraron, su gran fracaso frente
a lo internacional fue la falta de continuidad en sus propias pro-
puestas que, como lo sefiala Hitchcock, “en vez de desarrollar
alguno de los caminos que habfa iniciado, siempre ha empezado
de nuevo, con un material distinto o un problema diferente”.?

Estos sefialamientos sobre lo internacional de un estilo hacen re-
ferencia, nuevamente, a las constantes sobre las que se ha de ser
producida la arquitectura internacionalista que, independientemen-
te de las interpretaciones particulares o individuales que haga cada
arquitecto de ellas, sus propuestas deberfan manifestar unas cons-
tantes, en tanto que mecanismos de reconocimiento, en los que la
internacionalidad puede proliferar. En este sentido, las principales
aportaciones de la obra de Wright no resuenan en el discurso de
la internacionalidad porque no existen constantes reconocibles
en su produccién, sin que ello vaya necesariamente en detrimento
de todas las contribuciones hechas por la obra de éste, y que sélo fue
posible por la incesante reestructuracién de su arquitectura.

2 Hitchcock, El estilo..., 39 - 40.
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La internacionalidad de la arquitectura, durante las dos
primeras décadas del siglo XX, estuvo caracterizada por el es-
tablecimiento de algunos elementos que dieran como resultado
una propuesta cefiida a los mismos, lo que no repercutié en la
amplia y creativa variedad de ejemplos que se generaron durante
los afios referidos. Ello nos permite hablar precisamente de la
internacionalidad como un estilo, mds que un estilo de caracte-
risticas internacionales.

Y en esto consiste precisamente lo internacional, en ser un es-
tilo constituido a partir de la variedad de propuestas que ensayan
una misma intencionalidad, a saber, la posibilidad de ser produ-
cidas a través del establecimiento de constantes o estindares en
el sentido mds industrial del término y que, paraddjicamente,
se torna mds internacional cuanto mds amplia es su variedad de
opciones, teniendo como tnica condicién la prerrogativa de ser
producida industrialmente.

el estilo internacional surgi6é en Francia, Holanda y Alemania. De
hecho, si estudiamos los proyectos que en los afios de la guerra rea-
lizaron el austriaco Loos y el italiano Sant’Elia, nos daremos cuenta
de que el nuevo estilo se gestaba en un frente todavia mds amplio.
Mientras que las innovaciones de los semi-modernos eran indivi-

duales e independientes hasta el punto de la divergencia.”

La apariencia que ostentan las edificaciones concebidas con una
voluntad internacional es la resultante de las funciones y activi-
dades que desempena un edificio, como es el caso de la estruc-
tura portante que es considerado tanto un recurso que ayuda a
senalar espacios, como el elemento que configura la volumetria
resultante a la que ya no se le sobreponen elementos de ornato.
En este caso, la estructura se rige por una coherencia funcional y
no por una légica compositiva, tal y como lo evidencia ya la Fibrica

¥ Hitchcock, El estilo..., 41.
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Fagus de Gropius en Alfeld en 1911, por citar un ejemplo, en el
que los muros que definen un espacio, son tenido en cuenta re-
cursos factibles de ser utilizados a conveniencia, liberandolos de
una connotacién tecténica en la conformacién de en un volumen
en tanto que sistema de proporciones cada vez mds puro y regu-
lar, como ocurre también en el proyecto de Oud de 1921-1922,
para el pueblo de Oud-Mathenesse, o en el caso de Mies, para la
casa de campo que propone en 1922, donde el partido arquitectd-
nico es caracterizado por la libertad de planos.

Los sefialamientos referidos en este aparatado no pretenden
ser s6lo un listado categérico de aspectos identificables en toda
la arquitectura de principio del siglo XX. Una muestra de ello es
que arquitectos como Soane en Inglaterra o Lefevre en Francia y
Schinkel en Alemania, continuaban concibiendo y construyendo
proyectos arquitecténicos dentro de un dnimo mds universalista
o clasicista durante las décadas que se estdn revisando, por lo que
dichas referencias aspiran a ser tan solo ejemplos de una serie de
condiciones que propiciaron la productividad en los proyectos
mds representativos de ello, factibles de ser producidos en cual-
quier pafs industrial.

LA CULTURA INTERNACIONAL MANIFIESTA EN SUS INSTITUCIONES

La internacionalidad a la que se ha hecho referencia a través de la
arquitectura es ya una prictica generalizada para la segunda
década del siglo XX, en los principales paises industrializados
de Europa y América, quienes establecen las condiciones de su
quehacer desde la visién productiva que les solicita dicha inter-
nacionalidad. Ello puede ser verificado, desde el planteamiento de
estrategias politicas y sociales que toma un gobierno para el
desarrollo de su pais, hasta la produccién artistica que se supone
circunscrita exclusivamente al dmbito de lo cultural.
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Por todo esto, nadie se preocupa mucho por desmontar la bondad de
los nuevos principios con discursos y proyectos tedricos, antes bien, se
busca cualquier ocasién para que estos principios puedan ser aplica-

dos, con éxito, a problemas concretos.?

Dicho lo anterior, lo internacional también se funda en la acep-
tacién de sus condiciones, en tanto que ejercicio de ellas, entre
el grueso de la poblacién y mediante la incidencia que se tenga
en los problemas que le atafien. En este sentido, las fronteras en
las que actia y se define un quehacer como el arquitecténico,
no solo limitan su labor a la solucién de problemas funcionales,
sino se abren a una problematica social que puede ser atendida a
través de esta actividad, debido a que es también una manera de
propiciar un dmbito productivo dispuesto a funcionar.

Deutscher Werkbund

El Deutscher Werkbund es un claro ejemplo del papel primordial
que juega la unificacién de criterios en una nacién para que ésta
se encuentre dispuesta a la internacionalidad. Este movimien-
to se originé en Munich, en el afio de 1907, como una estrategia
politica que pretendia consolidar Alemania como nacién moder-
na, mediante un elemento de cohesién, a falta de una identidad
comun a todas las regiones que la constitufan. Se intenté ins-
trumentar, principalmente, a través de la transformacién de la
manufactura artesanal en una produccién industrial.

Esta estrategia tiene su origen en el movimiento alemdn de
artes y oficios Kunstgewerbe de finales de 1800, que pretendia
exclusivamente industrializar una produccién que se hacfa a
mano. La primera manifestacién que se da en Alemania, con
claros sintomas de utilizar dicha transformacién como elemento

28 Hitchcock, El estilo..., 491.
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de cohesién nacional, fue la convocatoria dirigida que lanzé Karl
Schmidt, director de Deutsche Werkstitten de Hellerau, a todo
el pueblo alemdn para sumarse al esfuerzo de integrar la indus-
trializacién en todas las actividades productivas.

El responsable de organizar y promover el Werkbund en 1907
fue el politico socialcristiano Friedrich Naumann quien, apoyado
por un grupo de asesores, se abocé a instrumentar las activi-
dades claves en el proceso de unificacién de la produccién con
propuestas muy puntuales a demandas sociales. Tal es caso de la
encomienda hecha a Hermann Muthesius, en lo arquitecténico
y lo urbanistico, quién dot6 de un corpus tedrico al movimiento
desde un enfoque social, por proponer un sustento critico y
reflexivo a proposiciones puramente mecanicistas.

La maquina, sin embargo, ha sido malversada no solo para producir
equivocos trabajos de arte, sino que también ha sido introducido
un modo de produccién que dirige una operacién masiva y de este
modo suscité una serie de males ain mayores —encima de todo un

reciproco recorte de precios.?”

En este sentido es que Alan Colquhoum sefala que la propuesta de
Muthesius para el Werkbund consistia bdsicamente en sociali-
zar la produccién arquitecténica, dedicdndola a resolver la deman-
da de vivienda, o bien, a la constitucién de sitios de trabajo eficaces
e higienistas, mediante la reduccién de los costos de produccién,
lo cual solo se alcanzarfa a través del volumen demandado a nivel
nacional y mecanizando los procedimientos constructivos, lo que
permite la estandarizacién de las piezas que los constituyen.

Asi se cred la organizacién e institucién para una auténtica
cultura alemana de la preguerra, ya que dentro del Werkbund
habfa diferencias en la manera de considerar lo social. En este

2 Hermann Muthesius, Style-architecture and building-art. Transformations of ar-
chitecture in the nineteenth century and its present condiction, (Estados Unidos:
The Getty Center Publication Program, 1994), 91.
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sentido, Benévolo sefiala que la estandarizacién, por ejemplo, era
considerada por los mds universalistas como un modo esquema-
tico y rigido de operar frente a unas demandas expuestas, mien-
tras que los internacionalistas trabajaban mads por la libertad de
proyectos que partieran de un andlisis especifico de la problema-
tica que evidenciaria la mecdnica a seguir. La relevancia que tenfa
para los internacionalistas la formulacién de unos criterios pre-
concebidos fue decreciendo con la prictica, debido a que dichos
criterios no proporcionaban situaciones que se prestaran a una
hermenéutica de la praxis.

La estructuracién del Werkbund, propuesta por Muthesius,
pretendia conseguir resultados muy semejantes a los obtenidos
por su homélogo inglés Willam Morris con el Arts and Crafts o
la Asociacién del Disefio y de las Industrias en Inglaterra, lo que
puede ser entendido en si mismo como una visién internacio-
nalista de una problemdtica especifica, y que podria sumarse a
la invitacién que hace extensiva Friedrich Naumann a naciones
como Austria y Suiza, con las que Alemania tenfa algin tipo de
acuerdo o tratado de cooperacién. El resultado es el Werkbund
austriaco de 1910 y el suizo de 1913 que, aunque se originaron
como movimientos universalistas, tuvieron una labor conjunta
que devino, auténticamente, en internacional.

La Bauhaus

El espiritu internacional ensayado en el Werkbund hizo posible
una institucién como la Bauhaus una vez finalizada la Primera
Guerra Mundial, la cual ensayaba, entre otras cosas, la transforma-
cién de procesos artesanales en procesos industriales a través del
disefio de estos: Ya en 1923 la Bauhaus mostraria cierto interés por
la produccién mecdnica y en los problemas de disefio vinculados a
este tipo de produccién,® ello debido a la influencia que ejercié el

30 Muthesius, Style-architecture..., 281.
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Werkbund sobre Walter Gropius —director de la Bauhaus durante
varios afios—, por su pertenencia a dicho movimiento en 1911. La
principal preocupacién de Gropius, mientras estuvo a cargo de la
Bauhaus, fue la formacién de técnicos y la obtencién de resultados
muy concretos, en las particularidades que presenta un proceso
artesanal y las posibilidades que éstas tienen dentro de un proceso
mecanico, a la manera de Willam Morris en el Arts and Crafts.
Con ello, se reafirma la voluntad internacionalista de una organi-
zacion como la Bauhaus, a través de la estandarizacién de un sis-
tema académico, que basa su ensefianza en la experiencia particu-
lar del aprender haciendo, lo cual se vincula con unos de los aspectos
que se han venido sefialando: la relevancia que tiene la pluralidad
de elementos que constituyen un proceso de produccién.

Frente a la polémica entre artesania e industria, que se desarrolla des-
de hace un decenio en el Werkbund, Gropius no escoge uno u otro
término, advirtiendo que se trata de una lucha entre dos abstracciones
opuestas, puesto que ni la artesania es una creacién pura, [...] ni la

industria es pura la labor manual.**

Lo anterior pone de manifiesto, en primer lugar, el riesgo de
continuar con pricticas universalistas, en tanto que mera especu-
lacién de términos, en una labor que se significa desde las mani-
festaciones que provoca la praxis de dicha labor, productivamente
hablando; y, en segundo lugar, la certeza de que lo internacional,
en tanto que ejercicio de la estandarizacién, responde a una
demanda social y politica de productividad desde el establecimien-
to de unos pardmetros que volverdn operativas sus pretensiones.

De Stijl

El caso holandés de De Stijl, fundado en 1917, y encabezado por
Theo Van Doesburg, promovia la internacionalizacién de facto

3t Benevolo, Historia..., 436.
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al intentar recoger las principales referencias sobre modernidad
y maquinismo que ensayaban el resto de los movimientos en
Europa entre 1910y 1914, como es el caso italiano del Futurismo,
proclamado por el grupo Valori Pldtici; el caso francés, en Paris,
con el grupo Section d’Ory 'Effort Moder; o bien, la inclusién de
tendencias rusas como el Constructivismo y el Suprematismo.
Habia la finalidad de establecer unos estdndares estéticos desde
los cuales propiciar una produccién en estricto rigor y en sintonia
con el espiritu de la época.

Bajo este espiritu, Van Doesburg organiza un Congreso de
Artistas de Vanguardia en Dusseldorf, en 1922. El evento podria
ser considerado como el antecedente de los CIAM y de otros
Congresos Internacionales, ya que —en el fondo- tenfa las mismas
aspiraciones. Se gestioné con la intencién de maximizar las posi-
bilidades productivas que posee su planteamiento estético, me-
diante la puesta en comun de las distintas consideraciones que se
tiene sobre un mismo tema. En dicho congreso fue leido el Mani-
fiesto fundacional de la Internacional Constructivista, conocido
como la conferencia Der Wille zum Stijl, y del cual cabe destacar
las siguientes lineas que llevan implicitas el espiritu internacional
al que se ha venido aludiendo:

Esta internacional no es resultado de un sentimiento humanitario,
idealista o politico, sino de ese principio amoral y elemental sobre el

cual se basa la ciencia y la tecnologfa.*

Independientemente del tono provocador y radical de estas pala-
bras, es explicito el rechazo de cualquier consideracién idealista.
Procura fundar la Internacional Constructivista desmarcandose
de cualquier precepto universal y, al mismo tiempo, el rechazo
se vuelve patente en la mencién que se hace de la ciencia y
la tecnologfa, por toda la connotacién que tenfan éstas durante la

32 Banham, Teoria..., 189.
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época, como ejercicios de la mds pura estandarizacién y mecani-
zacién del mundo.

La salida de algunos miembros claves en la fundacién de De
Stijl, entre 1919y 1922 como Oud, entre otros, marcd, sin embar-
go, la tendencia del grupo de Van Doesburg a la universalidad, la
cual se manifestaba en la importancia pléstica que éstos le daban
a su produccién que, en cierta forma, era de la misma naturaleza
que las propuestas academicistas, segin los funcionalistas mds
radicales, por relegar a un segundo plano la finalidad préctica
que priorizaba una propuesta internacional.

El aspecto que puede hacer que se considere el caso de De Stjil
como una empresa internacional, se refiere principalmente al
esfuerzo de ésta por recoger el espiritu de una época, detectando
convergencias, en las cuales, consolidar y dirigir una labor artis-
tica considerada —ya en estos afios— como una produccidn, en el
sentido industrial del término, consecuencia de una voluntad
que genera sus productos a partir de cédigos reconocibles en
cualquier latitud del mundo, para garantizar asi su continuidad
reproductiva.

El caso francés

Hasta aqui el esfuerzo de algunas instituciones o agrupaciones por
promover la estandarizacién como la forma mads eficiente de conse-
guir un producto internacional. Sin embargo, a través de otras ma-
nifestaciones artisticas es posible identificar la labor internaciona-
lista que caracterizé las primeras décadas del siglo XX, y de la cual
derivaria una visién instrumental de considerar su produccién.

El caso del Purismo, por ejemplo, sirve a estas puntualizacio-
nes por la forma en que sus fundadores, Le Corbusier y Amedi
de Ozentfant, consideraban el quehacer artistico que coincide, en
lo esencial, con lo expuesto hasta ahora en la proposicién de pard-
metros que vuelvan reproducible una produccién bajo cualquier
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circunstancia, y, sobre todo, porque las motivaciones que subyacen
en el Purismo son la génesis de la orientacién que seguird la obra
de Le Corbusier a partir de este momento.

El purismo, afirman los autores, desea ir mds alld de los placeres
puramente ornamentales del arte abstracto, a fin de ofrecer une émo-
tion intellectuelle et affective.’

La determinacién del Purismo, por geometrizar los trazos de
los objetos a reproducir, expresan claramente la voluntad de sus
promotores por establecer pardmetros objetivos que generen
unas condiciones internacionales de produccién, en tanto que
identificables desde la habilidad comtn a todo hombre de inter-
pretar el mundo.

La produccién artistica que generé el Cubismo ensayaba el dis-
curso plastico de sus elementos que, para algunos, fundarfan el
Estilo Internacional, precediendo incluso al Purismo, cronolégica-
mente hablando. Sin embargo, un critico de la modernidad como
Reyner Banham considera que, este ejercicio especifico de la pin-
tura muestra, en uno de sus ejemplos como una silla simétrica de
tradicion mansardista no establece condiciones suficientes de inter-
nacionalidad, debido a la contradiccién de su propuesta discursiva,
referida en la relacién de significados que guardan sus elementos.

A ello habria que agregar la condena que Le Corbusier y Oz-
enfant dirigen a esta prictica en Aprés le cubisme, donde, a juicio
de ellos, el cubismo carecia de un rigor técnico por pretender
resolver, de forma exclusiva, problemas de cardcter compositivo,
volviendo su produccién individualista y auto-referencial, en es-
pecial con sus ultimas obras.

Tales acusaciones denuncian la ineficacia del cubismo frente
a las condiciones que realmente promueven un quehacer in-
ternacionalista, y que los comentarios de Banham lo refuerzan
cuando éste menciona el sacrificio que el cubismo hace del ma-
terial temdtico de un cuadro en aras de la composicién de éste,

33 Benevolo, Historia..., 217.
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como ocurre en la obra de Picasso y Braque, lo cual no ocurre
con las propuestas de Marcelle Ducham que, segiin Banham,
proponian sacrificar la composicién del cuadro, en su forma
tradicional, en favor del material temdtico que la internaciona-
lidad pretendia. Propone, de esta manera, volver mis eficiente
la obra de arte, como ocurre con obras como Rueda de bicicleta,
soporte para botellas, etcétera. El objetivo se complicé atin mis,
como lo comenta Banham, cuando las obras de Duchamp, sus
objetos-objetos, también importaban por ser el resultado de un
proceso industrial.

Pero los aspectos positivos de este concepto de l'invariant apuntan
en este sentido totalmente distinto, como cabria esperar, pues solo
abarcan las lois axiales de l'eeuvre d’art, sino que podria ampliar-
se hasta incluir también objet-objet, platonizado por los puristas
como objet-tipe u objet-standard. Con ello se obtiene un objeto abso-
luto —casa, botella, guitarra, etc.—, mds alld de los accidentes de la
personalidad, la perspectiva o el tiempo, y también producido en

grandes cantidades.**

El sometimiento de una produccién artistica a ciertas normas o
reglas, y que por tanto va mds alld de los accidentes de la persona-
lidad, no permite que dicha produccién repare en un plantea-
miento reiterado de intenciones, sino que atienden directamente
la problematica por la que ha sido convocada ésta, volviéndola
internacional por la posibilidad de ser reproducible en donde se
retinan esas condiciones.

Teniendo en cuenta lo anterior, la miquina y sus procesos de
produccién son el modelo mds originario para conseguir una in-
ternacionalizacién de la arquitectura, tal y como lo fue también
para algunas otras disciplinas artisticas, pero este modelo no lo
es bajo su consideracién mads objetual, sino en su condicién de

3+ Benevolo, Historia..., 213.
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sistema productivo, factible de ser reproducible en cualquier parte
del mundo por su objetividad.

[...] la teorfa estética del Estilo Internacional se desarrollaron entre
el futurismo y el academicismo, pero solo se perfeccionaron alejan-
dose del primero y acercindose a la tradicién académica [...] luego
justificaron esta tendencia mediante teorias racionalistas y determi-

nistas de tipo prefuturistas.®

La mencién que hace Banham de alejarse del futurismo, se debe
a que dicho movimiento trabajo, en la ultima etapa de su pro-
duccién sobre las formas que poseifa la mdquina como tal, lo que
derivé en una simple composicién pldstica de la obra como en el
caso del cubismo, y no en la reproduccién eficiente que dicha ma-
quina propone con su funcionalidad. Y si autores como Hitchcock y
Johnson se inclinan por definir lo internacional como un estilo,
en tanto que imaginario colectivo expresado en su exposicién de
1932; se debe justamente al rechazo que profesaba un ntimero
representativo de arquitectos de cualquier propuesta que tuviera
como unica prioridad la resolucién de una estética, llegando
incluso a radicalizarse este rechazo en los aspectos mds funcio-
nales de las edificaciones.

La internacionalidad, que caracterizé las primeras décadas
de 1900, oscilaba entre lo genérico que establece determinados
pardmetros para asi generar unas condiciones de produccién, y
lo especifico que una situacién determinada, ya sea geogrifica,
politica o cultural, propone para que dichos pardmetros sean ope-
rativos, porque lo factible de ser internacional no es el producto
que resulta de todo ello, que en al caso de la arquitectura corres-
ponderia a las edificaciones, sino las condiciones que se retinen
para hacer posible dicha produccién.

3 Benevolo, Historia..., 319.

47



Universalidad, internacionalidad, instrumentalidad

Regreso al orden

Si la condicién de internacionalidad, que pudiera tener una pro-
duccién, dependia principalmente de la disposicién de ésta a ser
llevada a cabo en cualquier contexto que asf lo dispusiera, enton-
ces los esfuerzos deberian de centrarse en generar tales condicio-
nes, al menos mientras esto es una constante. Y a ello justamen-
te se avoco el llamamiento que se hizo desde Paris de un rappel a
l'ordre, tras la finalizacién de la Primera Guerra Mundial en 1918.
El artifice de ello fue Jean Cocteau que, a grandes rasgos, preten-
dia capitalizar la labor que se habia iniciado antes de la guerra
por parte de un nimero importante de artistas y arquitectos en
diferentes paises, consagrada ésta a una funcionalidad producti-
va en los términos que se han venido refiriendo, es decir, no bas-
taba que en practicamente toda la Europa industrial se estuvieran
generando propuestas artisticas de consideraciones funcionales,
sino que ello deberia estar consensado para no diluir estos es-
fuerzos en planteamientos individuales de principios, que en el
fondo partian desde las mismas condiciones industriales y de
principios inspirados en ellas.

Lo anterior significaba para arquitectos como Lefevre o Gua-
det, que los valores universales tendrian mds vigencia que nunca
en instituciones como I’Ecole des Beaux Arts, ya que esto con-
tinuaria, en cierta forma, la linea clasicista de establecer ciertos
principios compositivos. La auténtica contrapropuesta de lo pre-
tendido por Cocteau, se puede encontrar en los principios técni-
cos y geométricos que Le Corbusier proponia en la resolucién de
una problemdtica esencialmente funcional como los paquebotes,
los aviones o los automéviles que tan reiteradamente citaba.

Le Corbusier supo asumir este papel, enfrentdndose a las tradicio-

nes de su pais, sin perder de vista las relaciones con el movimiento

internacional [...] Asi puede constituirse en mediador entre el Movi-
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miento Moderno y la tradicién francesa, e introducir en la cultura

internacional una parte de los valores contenidos en esta tradicién.*

Pero la determinacién de Le Corbusier por llevar a cabo una la-
bor como ésta no es fortuita, ya que trabajé en el despacho de
Auguste Perret en 1908, de quien aprendié la técnica del hormi-
gén y su importancia como principio rector de una produccién
arquitecténica. A lo que se tendrfa que sumar la experiencia de
trabajar durante 4 meses en Alemania, entre 1910-11, dentro del
estudio de Peter Behrens, tiempo en el cual asisti6 a un congreso
del Deutschen Werkbund. Ahi se hablé del hormigén, pero sobre
todo del que seguramente aprendié la leccién de la mecanizacién
en la labor arquitecténica.

En el caso de Alemania, el llamamiento al orden estuvo moti-
vado por la derrota sufrida en la Primera Guerra Mundial y por el
deseo de romper con las intenciones deterministas de mecanizar
todo quehacer por cotidiano que fuera, situacién que no se dio
en Francia ya que, segiin los propios franceses, habia sido pre-
cisamente la continuidad de una tradicién la que mantenfa a su
nacién en pie a pesar de la guerra.

La nueva estrategia propuesta por los alemanes no rompia del todo
con el Werkbund, ya que en esencia se mantenia el principio rector
de estandarizar todo quehacer productivo. La nueva propuesta estra-
tégica se conocié con el nombre de Arbeitsrat fiir Kunst, AFK, fun-
dada en 1918. Bésicamente consistia en un compromiso asumido
por cierta vanguardia arquitecténica que se vinculaba con posicio-
nes revolucionarias asociadas a la produccién, siguiendo patrones
organizativos como los Soviets o los Consejos de Trabajadores. Esta
estrategia derivé en instituciones tan concretas como la Bauhaus,
para, primordialmente, acercar los criterios de produccién entre los
oficios y las Bellas Artes, con la finalidad de desmarcar dicha produc-

cién de intenciones puramente econémicas.

3¢ Benevolo, Historia..., 456 y 457.
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Muestras y Conferencias Internacionales

Otro aspecto que motivé un llamado al orden en los artistas y
arquitectos de paises como Francia, Alemania, Italia y Rusia,
entre otros, fue la convocatoria de encuentros con la intencién
de intercambiar impresiones y aspiraciones sobre los resultados
obtenidos. Desde una labor emprendida bajo la consigna de la
modernidad, a saber, la mecanizacién de una produccién artisti-
ca, surgio la necesidad de alcanzar acuerdos o principios, a partir
de la informacién expuesta que estandarice, internacionalmente,
la produccién artistica en general, por ser éste el principal meca-
nismo que tiene la modernidad de consolidar su quehacer.

Esta era la razén por la que exhibiciones o muestras internacio-
nales de arquitectura de vanguardia fueron promovidas entre los
afios 1925 y 1930 ya que, segiin Tim y Charlotte Benton, se con-
virtieran en un distintivo de esta época, precisamente por ser cru-
ciales, no sélo en la difusién de un estilo, sino principalmente en
la consolidacién de espiritu internacionalista que pretende estan-
darizar los mecanismos bajo los cuales se produce la arquitectura.

La exposici6én de arquitectura internacional de vanguardia llegé a ser
el tema principal de la época, acompafniado de un efectivo programa

de publicaciones y de una drdstica demostracién de otra indole.”

Con el espiritu internacional de las exhibiciones desaparece la ca-
nonizacion de la arquitectura, por el establecimiento de preceptos
para convertirse en una construccion de principios surgidos del
ejercicio de una labor concreta que tan sélo pretende aquello a lo
que la palabra misma remite: ser el principio o punto de inicio de
una produccién arquitecténica que multiplique sus posibilidades.

Los principios referidos también eran sefialados dentro de las
exposiciones, a través de las conferencias ofrecidas y en torno a

37 Benevolo, Historia..., 8.
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la labor expuesta, o bien, por la reflexién implicita que consti-
tufa dichas exposiciones. Asf, la Exposicién de 1930 en el Grand
Palais de Paris, organizada por el Werkbund y encargada a Gro-
pius, exhibia la produccién alemana influida por los modelos
de la Bauhaus. Por este medio, se dejaba constancia de las re-
percusiones concretas que una labor internacionalista tiene en
un proyecto de nacién. De la misma manera, Benevolo comenta
lo siguiente sobre la Exposicién de la Weissenhof Siedlung en
Stuttgart de 1927:

[...] presenta al publico por primera vez un panorama unitario del
Movimiento Moderno (es decir que de forma materializada es que
se concibe lo internacional no sélo de voluntad). La confrontacién
directa entre obras de diversos arquitectos, llegadas de muy diversas
naciones, pone de manifiesto los propésitos comunes mds que las
diferencias y ensefia la convergencia substancial entre muchas bs-

quedas que tienen origenes distintos.*®

Y en el caso francés, la Exposicion Internacional de Artes Decora-
tivas en Paris en 1925, era donde Le Corbusier monta su pabell6n
de L’Esprit Nouveau. Se estd dejando constancia de que la aplica-
cién directa de principios sistematiza el proceso de produccién
de una vivienda desde su concepcién general hasta los detalles
mads minimos como el mobiliario requerido, internacionalizando,
con ello, la propuesta a través de la operatividad que ofrece bajo
cualquier circunstancia industrial.

Los CIAM
En el primer Congreso Internacional de Arquitectura Moderna

(CIAM), que tuvo lugar en Frankfurt, en 1929, pretendia reunir
en un soélo sitio —y al mismo tiempo- los ejemplos mds destaca-

3% Benevolo, Historia..., 497.
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dos sobre el tema de vivienda que hubieran sido generados hasta
ese momento y que fueran concebidos bajo consideraciones in-
ternacionales de arquitectura.

Cuando el CIAM se fundé en 1928, fue la vivienda la que sirvié de
imdn y, nuevamente, la renta minima de ésta, fue el tema abordado
en la conferencia del CIAM de Frankfurt en 1929 (...) y si la arqui-
tectura moderna podia ser probada para ser beneficiosa socialmente
—por el solo hecho de hablar del espantoso problema de vivienda
después de la Primera Guerra Mundial- entonces la batalla estaba

igualmente ganada.*

El género de edificio sobre el que se reflexionarfa en dicho even-
to, era el motivo principal de los planes de desarrollo urbano de
los distintos gobiernos industrializados, por lo que su realizacién
constituirfa un grupo de presién para que su produccién fuese
considerada por dichos gobiernos en la transformacién que pre-
tendfan de sus naciones.

La leccién habia sido aprendida por los veredictos pronuncia-
dos en concursos internacionales, como el del Chicago Tribune
en 1922, y el de la Sociedad de Naciones en 1928. Y mas alld de
pretender, exclusivamente, el establecimiento de unos principios
productivos sobre los cuales generar una arquitectura de aspira-
ciones internacionales, el CIAM tenia como consigna edificar un
espacio auténticamente internacional en el mundo industrializa-
do, a través de la suma de coincidencias.

Desde el inicio, las aspiraciones del CIAM fueron dirigidas hacia la
revolucién de la vivienda y de la planeacién urbanistica [...] lo cual
tumb los principios generales del CIAM e identificé su método de
operacién y sus dreas de actividad [...] sefialado que la naturaleza del

CIAM era colectiva y sus métodos de trabajo colaboracionistas, ade-

3 Benevolo, Historia..., 58.
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mds de ser producido con un claro compromiso de racionalizacién

y estandarizacién.®

La estrategia seguida por el CIAM se basé en la creacién de dele-
gaciones o grupos de trabajo con cargos y funciones especificos,
que contribuirfan a desarrollar los principios acordados durante
las sesiones, y todo ello ejercido en su pais de origen, con la
finalidad de convertirlo en una organizacién realmente operativa
y para que no terminara tan sélo siendo un evento fortuito de
buena voluntad.

el CIAM estaba resuelto a ser un “working congres” preparando ana-
lisis, recopilando datos técnicos, entre otros datos, y desarrollando

nuevos principios de planeacién urbanistica.*!

El cardcter internacionalista de los principios recogidos en el
CIAM pudo difundirse en diversos paises, no sélo por la presencia
activa de las delegaciones, sino porque era también la condicién
demandada en la edificacién de vivienda, pricticamente a nivel
mundial. Es decir, se trataba de una proposicién de estdndares
que incidiera directamente en una economia de realizacidn,
como por ejemplo superficies lisas y sin molduras, ventanales
estandarizados, estructuras aligeradas con pilares, cubiertas
planas y acabados en color blanco; eran un requerimiento gene-
ralizado en la edificacién de vivienda.*

Escision en lo Internacional

A pesar de la sintomatologia referida en las manifestaciones re-
visadas hasta ahora, comenzaba a darse una escisién en algo tan

40 Benevolo, Historia..., 75.
# Benevolo, Historia..., 75.
# Kolonie Lindenholf Siedlung, 1925.
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compacto como el internacionalismo, en tanto que forma de con-
cebir y entender la arquitectura. Se debié a la excesiva impor-
tancia que otorgan algunos arquitectos al aspecto funcional en
sus edificaciones, por considerarlo la manifestacién mds auténtica
de utilidad en una propuesta arquitecténica.

El mundo de habla germana habfa empezado a dar forma a una
imagen de si mimo que pretendia oponerse a la hegemonia cultu-
ral francesa y al universalismo de la ilustracién. La conciencia de
una Kultur especificamente alemana como algo distinto de la Zi-
vilisation de procedencia francesa [...] como un poderoso incentivo

para la modernizacién.*

En estos comentarios, Adolf Benhe recurre a una terminologia
como la referida para explicar las diferencias sustanciales que
caracterizan el espiritu de la produccién arquitecténica alemana y
austriaca, que ejercié cierta influencia en paises de la zona, entre
los que destacan Checoslovaquia y la URSS; por otra parte estdn
las ideas ilustradas que se gestaron y difundieron principalmente
en Francia. La diferencia entre una y otra radican en considerar
que la tinica manera de forjar y consolidar una identidad, una Kul-
tur alemana, solo es posible es a través de incidir técnicamente en
la problemidtica de un pais, es decir, de responder a la totalidad de
aspectos que conforman la vida de éste mediante la produccién de
facto que se lleve a cabo. Esta situacién no ocurre en una voluntad
que persigue una Zivilisation, segin explica Benhe, en donde la
conformacién de una nacién se basa mis en la concepcién ideal y
espiritual de preceptos que definen a la humanidad.

Las propuestas que son concebidas bajo la consigna de ser pri-
mordialmente ttiles terminan por ser consideradas instrumen-
tos de una produccién, por mds argumentos especulativos que
se hagan sobre la estética funcional de su solucién. Lo anterior

4 Benevolo, Historia..., 57.
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es importante sefialarlo, porque en esta escision, ocurrida entre
1920y 1930, se ubica el pronunciamiento a favor de una propuesta
academicista para el Palacio de la Sociedad de Naciones. En lugar
de una propuesta modernainternacional, se opté por una funcio-
nalista-instrumental.

Las reflexiones de Adolf Benhe, respecto a la instrumentalidad,
la sitGan en el rechazo a la ornamentacién que manifestaban ale-
manes y rusos a principios de 1920, y que simpatizaban con la
Neue Sachlichkeit, debido a que la ornamentacién no tenfa propia-
mente utilidad alguna, si se tiene en cuenta que ésta se basa en la
aplicacién directa y funcional que ha de tener cualquier elemento
arquitecténico, propuesto en la conformacién de una edificacién.

Si por el contrario, con dichos elementos se pretende remitir a
una estética del ritmo, de la proporcién, de la simetria o de cual-
quier otra situacién que sitia en una produccién universal, seme-
jante propuesta era considerada inoperante para las expectativas
instrumentales de la vertiente utilitaria de la internacionalidad.

El gufa mds seguro hacia una configuracién absolutamente objetiva,
necesaria y extra-estética, parece ser la adecuacién a las funciones
técnicas y econémicas, que trabajadas con coherencia deben conducir

a la liquidacién del concepto de la forma.*

Ello debido a que el desarrollo industrial y sus procesos de pro-
duccién son los esquemas que tienen en comun los paises indus-
trializados, a partir de los cuales es posible establecer c6digos de
coincidencia en los que generar un producto arquitecténico que
tiene como principal distintivo la funcién. Con la mirada puesta
en esquemas como estos, la forma de la edificacién pasa a un
segundo plano, ya que en realidad serd la resultante de resolver
problemas técnicos que repercutan en una economia de pro-
duccién y, desde luego, en un éptimo funcionamiento.

“ Adolf Behne, 1923 La construccién funcional moderna, (Barcelona: Colegio de
Arquitectos de Catalufa y Ediciones Serbal, 1994), 53.
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Al ordenarse las partes de una construccién en razén de su utili-
dad, al aparecer un espacio vital en lugar de un espacio estético [...]
la construccién se deshace de las cadenas del viejo orden, rigido
y estdtico, de los ejes y de las simetrias y se sittia de nuevo en el

principio.®

Porque la propuesta, en la década de 1920, ya no es establecer
una idea universal, sino atender una demanda cotidiana como lo
era la vivienda en el periodo de entreguerras, la cual encuentra su
sintesis mds eficiente en la funcién de las cosas, en las relaciones
que establecen los componentes de una edificacién para respon-
der a la demanda que la convoca. En ese sentido, segiin Adolf
Benhe, se vuelve al inicio de todo, al punto donde se originan una
edificacién, tanto en su consideracién de lugar donde ocurre la
vida, como en su consideracién de artefacto con requerimientos
técnicos propios.

Entre 1920y 1930, la edificacién ha dejado de ser considerada,
bajo la perspectiva instrumental, una labor cuya es finalidad la
obtencién de un objeto acabado, es decir, lo que pretenden los
arquitectos (con su produccién arquitecténica en una visién ra-
dicalizada de la funcionalidad) ya no es la forma definida de un
edificio o la obtencién de un objeto en concreto que simplemente
aloje unas actividades especificas, sino sincronizar una serie de
funciones y las relaciones que existen entre éstas para asi instru-
mentalizar una situacién productiva que contribuya a encadenar
una secuencia funcional, y que, a su vez, forme parte de un plan
estratégico de desarrollo de una urbe.

4 Behne, 1923..., 54.
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SOCIEDAD DE NACIONES:
LA INTERNACIONALIDAD INSTRUMENTALIZADA

Los CONCURSOS INTERNACIONALES

0s concursos internacionales entre 1925 y 1930 son, como

ya se ha referido anteriormente, un instrumento mds de los

gobiernos o instituciones que los convocan para propiciar
una situacién productiva a través de una actividad como la
arquitectura. Estos multiplicaban las posibilidades de obtener, en
un mismo escenario y de una sola vez, la propuesta que mejor
respondiera a sus requerimientos dentro de un amplio espectro
de soluciones.

Bajo estas consideraciones, los actores que intervienen en
este proceso, y que se benefician de él, son las organizaciones
convocantes a través de los sefialamientos referidos, asi como
los arquitectos participantes quienes, entre otros beneficios y
dependiendo del resultado del concurso, proyectaban su labor a
nivel internacional, con lo que intentaban marcar el pulso de su
época. Tal es el caso de concursos como el de la Railway Station
en Ginebra 1924-25, el de la Sociedad de Naciones, también en
Ginebra pero en 1926-27, o bien, el del Palacio de los Soviets
1930-31, por mencionar sélo algunos. Fueron convocados por
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gobiernos u organismos internacionales para poder ser conside-
radas instituciones auténticamente modernas.

Aparte de las exposiciones nacionales e internacionales, el medio de
propaganda mds importante, y de autopromocién entre los arquitec-
tos de vanguardia de diferentes paises, eran los concursos interna-

cionales de prestigiosas encomiendas arquitecténicas.*

Lo anterior, no pretendia conseguirse mediante los modelos arqui-
tecténicos que surgieran en estos concursos o mediante consoli-
dacién de los mecanismos que definen la produccién arquitectd-
nica por estas fechas, aun cuando ésta si fuese la pretensiéon de
los participantes, sino por el cumplimiento estdndar de poseer
una edificacién internacional e internacionalizadora que propi-
ciara el acercamiento entre estados, mediante las actividades que
desempenarian.

La voluntad de considerar instrumentalmente la arquitectura
se manifestaba en sucesos de este tipo, aunque ello no era pri-
vativo de las politicas de estado, ya que la participacién, o me-
jor aun, el resultar vencedor de un concurso internacional era
considerado por algunos arquitectos como el evento que podria
catapultar su labor internacionalmente, debido a que serfan con-
siderados, en cierto modo, estindares de productividad. La
estandarizacién o internacionalizacién se hacia patente hasta en
las presentaciones de proyectos, debido a que se pedian técnicas
de exposicién muy especificas para permitir un andlisis compa-
rativo de los proyectos expuestos bajo las mismas condiciones y
en los mismos términos, con la finalidad de que la problemdtica
a analizar apareciera por sf sola, sin reparar en la formalidad de
lo expuesto.

‘% Behne, 1923..., 54.
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EL CONCURSO PARA EL PALACIO DE LA SOCIEDAD DE NACIONES

Hay un discurso que subyace en una revisién de lo universal y de
lo internacional, que sefiala en direccién de lo instrumental y tiene
su constatacién en el concurso de la Sociedad de Naciones. Dicho
discurso instrumental se refiere, principalmente, a las expectativas
que se tiene sobre el proyecto que se designa como ganador de
dicho concurso y que van desde lo politico y lo econémico, hasta
lo social, pasando por lo cultural. Para las reflexiones de esta obra,
servirdn tan solo aquellas que consideran una edificacién de las
caracteristicas del Palacio para la Sociedad de Naciones, como un
instrumento importante en la consideracién internacional que se
hace de dicha institucién.

El concurso para realizar el Palacio de la Sociedad de Naciones
fue convocado en 1926 y a él se presentaron 377 particiones de
muy diversas nacionalidades. Dichas participaciones estaban
constituidas, en su mayoria, en pequefios grupos de arquitectos,
aunque algunas de esas participaciones se hicieron también de
forma individual. Los participantes, en general, se podian dife-
renciar claramente en dos grupos, en funcién de lo universalista
o academicista de su resultado o bien con base en lo interna-
cionalista o vanguardista, sin que esto suponga una clasificacién
desde la decisién del jurado o una categorizacién rigurosa de las
propuestas.

El primer grupo se destaca por ofrecer una solucién que parte
de esquemas y partidos cldsicos con ornamentaciones y elemen-
tos surgidos de un estudio estilistico. Entre ellos aparecen nom-
bres como los de M. Piacentini y F. Otto, entre otros; mientras que
los participantes del segundo grupo proponfan un proyecto que
respondiera al espiritu que la modernidad demandaba, es decir,
una propuesta que surgiera de la sistematizacién de funciones,
y que redundara en una puntualizacién de sus elementos arqui-
tecténicos. En esta distincidn, los nombres de Le Corbusier, H.
Meyer y R. J. Neutra son algunos de los que se podrian destacar.
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El veredicto final que se dio a conocer en 1927; sefialaba nueve
proyectos finalistas con propuestas incluidas en ambos grupos
y, por tanto, opuestas entre si. Esto desconcert6 a varios de los
participantes y a la critica mds vanguardista, en parte

porque si la propuesta para una Sociedad de Naciones era
producto de una voluntad internacionalista, lo légico era se-
leccionar un proyecto que reflejara ese mismo espiritu. Debi-
do a ello, entre los inconformes se encontraba Le Corbusier,
quién manifest6é su malestar al jurado por considerar que los
proyectos finalistas, con los que compartia la decisién de éste,
no respondian de la misma manera a la internacionalidad que
demandaba la modernidad, debido a que dichos proyectos per-
tenecian al primer grupo.

Lo anterior hace suponer que los motivos del jurado respon-
den a una consideracién de los hechos mucho mds compleja de
la que aparece en el veredicto del jurado y en las inconformidades
expresadas por Le Corbusier. Algunos indicios de dichos motivos
es posible encontrarlos en las bases de participacién para con-
curso del Palacio de la Sociedad de Naciones que especificaban,
en su Exposé General, una consideracién importante que llama
significativamente la atencién por el énfasis que se pone en ella:

La Sociedad de Naciones hace un llamamiento a los mds grandes ar-
quitectos, con la finalidad de que este Palacio sea no solamente conoci-
do por la preocupacién de agrupar de una manera practica y moderna
todos los organismos esenciales que serdn indispensables en su fun-
cionamiento, sino para que esta concepcién traduzca el alto destino
de un monumento que, por la pureza de su estilo, la armonia de sus

lineas, sea llamado a simbolizar la gloria pacifica del vigésimo siglo.”’

Los senalamientos de la Exposé General ponen en segundo tér-
mino las caracteristicas y pricticas modernas por las que ha de

# Josep Maria Rovira, “Le Corbusier en el concurso del Palacio de la S.D.N.”,
3ZU. Revista d’Arquitectura, nim. 1, (1993): 19.
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trascender una institucién como la Sociedad de Naciones, lo que
resulta extrafio en una convocatoria de la época si se tiene en
cuenta que la prioridad funcional de cualquier produccién arquitec-
ténica es imperativa en la década de 1920, dentro de cualquier
estrategia politica.

Las bases del concurso consideraban que las propuestas no so-
lamente deberfan de resolver relaciones funcionales entre los com-
ponentes que constituyen la Sociedad de Naciones, ni deberfan
concentrarse exclusivamente en tratar de cefiir la totalidad de éstos
a unos metros cuadrados de construccién, sino que la edificacién
que se propusiera deberfa centrarse, principalmente, en simboli-
zar ideales que hagan referencia a la imagen de armonia y solidez
que intenta proyectar la Sociedad de Naciones a todo el mundo.

En lo que respecta a la arquitectura de la Sociedad de Naciones,
ésta es fruto de la abstraccién y de la especulacién con la que ope-
raban los circulos intelectuales dentro de dicha organizacién. El
ganador del concurso fue elegido precisamente por ser una pro-
puesta academicista, segtn lo referido por Kenneth Frampton, es
decir, debido a la voluntad estilistica y clasicista que éste presen-
taba. Y agrega que tal morfologia no serfa significativa si dicho
clasicismo no estuviese relacionado con el concepto de solidez, de
firmeza y de confianza, segin la tradicién académica; conceptos
que una institucién como la Sociedad de Naciones, de novedosa
creacion e inéditas intenciones, deberia transmitir al mundo.

Paradéjicamente, la participacién de Le Corbusier fue considerada re-
accionaria por ser excesivamente utilitaria, aunque de hecho, tendia
hacia el ideal utépico. Una retérica idealista prevalecié en muchas de
las participaciones que se presentaron al concurso. El neoclasicismo
fue el estilo ideal de la autoridad. Este estilo [...] se manifestaba cada
vez mds, después de 1927, como una reaccién en casi todos los gobier-

nos nacionalistas.*®

* Kenth Frampton, “The humanist v. the utilitarian ideal”, Architectural Designe,
vol. XXXVII, (1968): 33.
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Y con ello Kenneth Frampton no estd diciendo que en la mente
del jurado fuera imposible considerar el Palacio para la Socie-
dad de Naciones de forma internacional, como incluso afirmaba
el propio Le Corbusier, sino que el ideal utilitario, y acaso ins-
trumental, prevalecia en estas fechas sobre el ideal humanistico
—como llama Frampton a la voluntad de producir empresas de
esta indole que estdn por el bien publico—, al menos en lo refe-
rente a instituciones gubernamentales. Si por ideal utilitario se
ha de entender un espiritu que convoca una produccién instru-
mental, como ocurria a finales de 1920, no existe veredicto mdés
util que el que eligié los proyectos academicistas.

Otro factor que hace reflexionar en lo que hay detrds de una
decisién util que instrumentaliza la arquitectura para conseguir
ciertos fines, son los sefialamientos de Christian Zervos en su es-
crito s Quién construird el palacio de las Naciones. La situacion actual,
referentes al auténtico meandro de decisiones tomadas, lo cual
estableci6 el veredicto final del concurso con todas las considera-
ciones y ajustes que se hicieron a lo largo del proceso:

La batalla no estd planteada en absoluto entre uno u otro de los nue-
ve proyectos premiados en primer lugar. Desde el principio, se trata
de una doble batalla: de hegemonia (batalla diplomética); del espiri-

tu antiguo contra el espiritu moderno.*

En lo concerniente a los intereses politicos que conlleva una
organizacién como la Sociedad de Naciones, Zervoz menciona
que Mussolini ejercié cierta presién en el jurado para que un
arquitecto italiano construyera la cede, apoyado en la idea de
que existia alguna afinidad histérica entre Suiza e Italia, por la
migracién de ciudadanos de este ultimo pais a territorio suizo
en 1848, y a pesar de que estos eran severamente asediados
desde 1917 por la Policia de Extranjeros, cuando debido a su

4 Christian Zervos, “;Quién construira el Palacio de las Naciones en Ginvra?”,
32U, Revista d’Arquitectura, nim. 1, (1993): 72.
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creciente numero, fueron considerados por la poblacién nativa
COmo una amenaza.

Lo anterior evidencia el peso que tenian aun las ideas y las ne-
gociaciones politicas, a finales de 1920, en relacién con la efectivi-
dad de cualquier actuacién puntual, lo cual constata una voluntad
instrumentalista que designa prioridades exclusivamente en fun-
cién a su utilidad. Asi, la decisién tomada no tenia tanto que ver
con un dnimo que ponderaba una ideologfa, como lo suponian
muchos de los protagonistas del movimiento moderno, sino que
estaba mds relacionada con la generacién de instrumentos
que contribuyesen a una operabilidad politica entre gobiernos.

Y puesto que se trataba de un Palacio, la cota del amor se dirigia
hacia los recuerdos histéricos de la arquitectura. Tanto es asi que,
al final del tiempo dedicado a las sesiones, se decia que el proyecto
deseable era el de Vago (Roma) en el que se reencontraba la suma
de los elementos arquitecténicos suministrados por Roma y Grecia,

Bizancio y Alto Renacimiento.*

El Palacio para la Sociedad de Naciones era considerado un ideal
universal —como institucién y como edificio—, por el jurado y por
los artifices de dicha institucién, en tanto que pretendia una
abstraccién atemporal que estuviera simbolizada en los cdnones
clasicistas que Zervoz enumera en las lineas citadas.

El proyecto adquirié inesperadamente suma autoridad, coinci-
diendo, desde todas partes de Europa, en que debia encaminarse
seriamente su atencién hacia una arquitectura que siempre ha-
bia rechazado como privada de sentido estético.>

Ademis se ha dicho ya que en la propia Exposé General se
especificaba la voluntad internacionalista de obtener como resul-
tado un edificio que potenciara la mecinica de la Sociedad de
Naciones, pero expresamente como un monumento, es decir, una

0 Zervos, “;Quién...”", 63.
1 Giedion, Espacio..., 545.
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edificacién que sirviera de instrumento simbdlico, principalmen-
te, el cual, segin Zervoz, sélo podia conseguirse mediante una
simbolizacién de la arquitectura, es decir, en los cdnones clésicos
suministrados por Roma y Grecia en los que la diplomacia tiene sus
medios, pero a su vez tiene sus objetivos.

Una evidencia mds del predominio de lo instrumental —o de lo
utilitario como lo llama Frampton— en las intenciones del jurado,
y que estd incluso en el imaginario de algunos arquitectos y criti-
cos defensores de la modernidad, es la consideracién conceptual
de dicha utilidad, lo que trae consigo contradicciones evidentes
desde el punto de vista de lo auténticamente 1til, como la deci-
sién de pasar por alto el costo elevado de edificacién del Palacio,
situacién, a todas luces ,opuesta al concepto de funcionalidad
productiva que pretende hacer eficiente una produccién median-
te la reduccién de costos, entre otras cosas.

Pues bien, aqui tenéis, por 50, 45, 35, o 27 millones columnas,
frontones, cupulas que no sirven para nada, pero que adulan a
las diplomacias, habituadas, desde los reyes, a alojarse entre oro

y esculturas.®?

Y, con relacién a estos sefialamientos, vale la pena destacar el he-
cho de que el jurado tiene que modificar en casi un 50% el presu-
puesto calculado para la construccién del Palacio, y de 13 millones
de francos suizos, pasa a incrementarse en 19 millones para que
proyectos como el de Joseph Vago, de 30 millones, pueda quedar
dentro de un rango aceptable, haciendo algunos ajustes mas.

Por ultimo, y para terminar de sefialar los “instrumentos tti-
les” que se emplearon en la conformacién de la Sociedad de
Naciones, cabe mencionar el conocido escindalo que originé la
determinacién del jurado de eliminar la propuesta de Le Cor-
busier después de rebuscar, en la normativa del concurso, una
clausula que otorgara argumentos para dicha accién, como la que

52 Giedion, Espacio..., 545.
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prohibia medios mecdnicos en la presentacién del proyecto, dejan-
do definitivamente libre el camino a la ejecucién de una decisién
universalista con aspiraciones internacionales y con una vi-
sién instrumental de la produccién arquitecténica.

PROPUESTAS PARA LA S.D.N., (INCONSCIENTEMENTE
INTERNACIONALISTAS O DELIBERADAMENTE INSTRUMENTALES?

La decisién del jurado, emitida en diciembre de 1927, y que
nombraba a Nénot, Flegenheimer, Broggi, Lefévre y Vago como
finalistas, desaté la indignacién de un grupo de arquitectos y
criticos representados principalmente por Le Corbusier y Han-
nes Meyer. Sin embargo, lo que éstos pretendieron denunciar
como una torpeza por parte de los jueces es, en realidad, una es-
trategia instrumental que se vuelve mucho mds compleja cuan-
do se profundiza en la revisién expuesta anteriormente y que es
posible equipararla, en intenciones, con la polémica que desaté
y desde el uso que hacen de ella algunos de sus confabuladores.

:Se propone la S.D.N., a través de decisiones ilegales, consagrar el
triunfo de la reaccién, del descuido, de la pereza, en una palabra,
del academicismo, o a través de una medida equitativa, darj el salto
hacia el futuro y su actitud serd conforme sus destinos y a lo que de

ella esperan las elites de todos los pafses?*?

Lo anterior se apoyaba, en parte, en el argumento de que una
propuesta academicista como la vencedora no era coherente ni
con el momento internacionalista que se estaba viviendo —que di-
cho sea de paso, habia concebido una institucién como la Socie-
dad de Naciones.—, ni con la propuesta de Le Corbusier, a la que
se ponia bajo el mismo rasante cuando fue seleccionada entre
las propuestas finalistas, al lado de propuestas de tipo clasicista

53 Zervos, “JQuién...”", 62.
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y que fue finalmente excluida por los motivos utilitarios mencio-
nados anteriormente.

La lista de los resultados representaba admirablemente, con
una diversidad incoherente, la totalidad de manifestaciones ar-
quitecténicas de hoy dia: la escuela de Beaux-Arts de Parfs, el én-
fasis arqueoldgico italiano, la distincién clisica escandinava, la
superficialidad “moderna” de una parte de la produccién alema-
na, modernidad racional y digna de la Francia de Vanguardia.**

Esta primera decisién tomada por los jueces, y que Zervos cali-
fica de incoherente, era una estrategia que pretendia, en parte, ins-
trumentalizar el primer resultado de la convocatoria a favor del
proyecto internacional de la Sociedad de Naciones, ya que incluia
idealmente las propuestas que respondian de manera mds acer-
tada a los requisitos del programa y a los conceptos compositivos
mads representativos de las diferentes practicas arquitecténicas
de la época.

La polémica que desaté un resultado como el mencionado, y
que se justificé en su momento desde distintos argumentos, fue
capitalizada en una época en que la instrumentalidad flotaba en
el ambiente, como mencionaba Zervos, ya que para algunos pro-
tagonistas, como Le Corbusier y Hannes Meyer, result6 el mo-
mento oportuno de hacerse notar a nivel mundial, y para promo-
verse en cualquier 4mbito que pudiera requerir de sus servicios.
Aunque, por otro lado, es justo mencionar que también dio lugar,
en cierta forma, a organizaciones como los CIAM que fueron
concebidos con la finalidad de consolidar el ejercicio arquitectd-
nico moderno a través de fundamentos internacionalistas y no
tan solo por un motivo instrumental.

En lo referente a la Sociedad de Naciones como institucién,
ésta tiene como consigna fundamental llegar a acuerdos entre
los gobiernos de los paises convocados, con la finalidad de man-
tener un equilibrio politico que a su vez mantenga la estabilidad

St Zervos, “;Quién... ", 62.
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entre los paises que intervinieron en la Primera Guerra Mun-
dial. Habfa la intencidn, si se quiere ver asi, de no entorpecer el
desarrollo de los paises mencionados ni propiciar los detonan-
tes de inestabilidad que trae consigo un conflicto bélico, y no
s6lo de evitar desastres humanitarios entre la poblacién civil.

Desde un punto de vista arquitecténico, el Estilo Internacional esta-
ba estrechamente vinculado con los ideales de la Sociedad de Nacio-
nes (desde la interpretacién mds ideal). El concurso para un edificio
general que albergara la Sociedad de Naciones [...] fue visto como el

primer conflicto verdadero de ideologias arquitecténicas.”

Ello debido a que los intereses especificos de la Sociedad de Na-
ciones, que estdn por la labor de instrumentalizar los elementos
que solicita, obedecen mds a su propio discurso que a los fun-
damentos originarios como los internacionalistas, por mds que
estos la vinculen estrechamente con el Estilo Internacional.

Eran precisamente estas exigencias las que los arquitectos que se-
guian fieles a la costumbre familiar en la construccién de monu-
mentos, consideraban como obsticulos [...] Las exigencias de un
nuevo organismo social de la complejidad de la S.D.N. no podfan
ser afrontadas con esquemas cuyo plan general habia sido hecho sin

tener en cuenta la realidad.”®

El concurso, en este sentido, fue adverso incluso para los bene-
ficiados por la decisién del jurado, segiin Geidion, debido a que
el proyecto ganador ya no fue apreciado por sus valores univer-
sales, sino por lo til de la imagen que ofrecia, lo que era una
clara muestra de una sociedad que dejaba atris la voluntad uni-
versal —que en su momento se apoyé en sus formas, para asu-
mirse internacional- pero ya encaminada a ser instrumental.

> Benton, The International..., 9.
¢ Benton, The International..., 549.
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La mencién de estos sefialamientos no pretenden expresar que
toda labor emprendida durante la década de 1920 fuese ejercida de
forma absolutamente instrumental, tan sé6lo se quiere mostrar que
dicha forma instrumental de considerar el quehacer bajo cualquier
circunstancia se manifiesta ya en estos afios como un denomina-
dor comun, incluso en condiciones aparentemente inoperantes
como fue el resultado del concurso, asi como también en la labor
que llevaban a cabo los mismos promotores de la modernidad.

En este sentido, la propuesta de Hannes Meyer para el Palacio
de la Sociedad de Naciones fue considerada por la comunidad en
pro de la modernidad como un argumento mds para evidenciar
la inoperancia de aquellos que atin apoyaban la produccién ar-
quitecténica basada en morfologias academicistas. Sin embargo,
es necesario detenerse a revisar lo que hay detrds de dicha pro-
puesta y de la participacién de este arquitecto en la conformacién
del grupo de choque, que fue creado para apelar la decisién del
jurado, porque son sus reflexiones, referidas en su manifiesto
Construir, las que afios mds tarde servirian de soporte ideoldgico
a una critica polémica —Karel Teige— sobre la propuesta del Mu-
seo Mundial para Mundaneum de Le Corbusier.

A pesar de lo referido anteriormente, el proyecto de Hannes
Meyer para este concurso es considerado por autores como Vic-
tor Ténez y Kenneth Frampton un instrumento que, en si mis-
mo, ha de funcionar y a la vez ser ttil a una estrategia productiva,
coincidiendo paradéjicamente esto con las expectativas que se
tenfan sobre el Palacio de la Sociedad de Naciones.”

°7 Es justo mencionar que existe una diferencia significativa entre estas dos ma-
nifestaciones que, para los aspectos que se analizan en este apartado, son con-
sideradas producto de una misma pretension, a saber, la instrumentalizacién
de la arquitectura. Ello debido a que los protagonistas de la critica conjurada
en contra de la propuesta para el Mundaneum, consideraban la produccién
arquitecténica un instrumento indispensable en la revolucién estética de la
sociedad, mientras que una institucién como la Sociedad de Naciones instru-
mentalizaba dicha arquitectura para establecer condiciones estratégicamente
productivas en los paises con un desarrollo industrial considerable.
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Los comentarios de Victor Ténez sobre el proyecto de Hannes
Meyer para la Sociedad de Naciones, se refieren a él como una
propuesta con una légica més clasicista, ya que se mantiene mo-
numental en su proporciones y en la relacién que guardan los
tres elementos que la constituyen; a saber, el edificio vertical de
la Secretaria General, la Sala de Asambleas y el Auditorio, lo que
obligan a Meyer a negar con palabras lo que no logra con su pro-
puesta para no perder el tren de lo moderno, como lo menciona
Ténez en su escrito La construccion del simbolo (sobre el proyecto de
Hannes Meyer para la S.D.N.).%®

[...] el abandono de la retdrica de las bellas artes, o el amparo en el
principio de funcién x economia, son discursos que quedan a veces
s6lo yuxtapuestos a la obra. Meyer perfectamente consciente de que
el fin de la representacién se instala muy lejos de su Palacio de la

S.D.N., en la utopia de un mundo siempre enclavado en el futuro.*

El objetivo perseguido por Hannes Meyer al jerarquizar verti-
calmente el edificio de Secretaria General respecto de la horizon-
talidad que mantienen el resto de los edificios, hace suponer que
el proyecto obedece a su propio discurso. Segin Victor Ténez,
un discurso que busca, principalmente, acentuar el dramatismo
entre sus componentes, con lo que su critica a los resultados del
concurso, al cual tacha de academicista en su escrito El nuevo
mundo; con ello se convierte en el mea culpa de lo que en realidad
pudo haber hecho con su propuesta para librarse de una instru-
mentacién universalista que él mismo ya advertia.

Las confederaciones sindicales, las cooperativas, las sociedades ané-
nimas, los “cértels”, los “trust” y la Sociedad de las Naciones son

las formas donde los actuales conglomerados sociales encuentran

8 Benton, The International..., 553-554.
> Victor Ténez, “La construccion del simbolo. Sobre el proyecto de Hannes Meye-
re para la S.D.N.”, 3ZU. Revista d’Arquitectura, No. 1, (1993): 39.
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su expresion [...] La cooperacién domina el mundo. La comunidad
predomina sobre el individuo.

Cada época exige su propia forma. Nuestra misién es la de dar a
nuestro nuevo mundo una nueva forma con medios modernos [...]
La afirmacién indiscriminada de la edad presente presupone la des-
piadada negacién del pasado. Las antiguas instituciones de los viejos
tiempos —los liceos cldsicos y las academias— se estdn volviendo an-
ticuados. [...] En su lugar, librados del peso de la belleza cldsica, [...]
se elevan los testimonios de una nueva era: las ferias industriales,
los silos, los “music hall”, los aeropuertos, las sillas para oficinas, los

productos estandarizados.*

Los comentarios de Kenneth Frampton, por su parte, subrayan
la condicién instrumental que presenta la propuesta de Meyer a
través de la comparacién que establece con la propuesta que hace
Le Corbusier, sin que por ello se esté pronunciando por ésta l-
tima como la solucién mds adecuada a las demandas del jurado.
En la comparacién propuesta por Kenneth Frampton se es-
tablece que, a pesar de “revelar ambas un cometido funciona-
lista en el acomodo del programa”, o bien de “ser ambas una
expresién directa de sus requerimientos por la derivacién de sus
formas,”*! cada una manifiesta la consideracién que hacen de di-
chas formas y del cometido al que sirven de una forma funcional-
mente distinta, a saber, considerando o no el emplazamiento y el
paisaje que circunda al solar establecido, seleccionando y aplican-
do médulos estructurales distintos en relacién con los espacios
que alojardn, aplicando diferentes sistemas de circulacién para
comunicar unas divisiones de servicio propuestas, entre otros.
Estos sefialamientos son tan sélo la exposicién de algunas de
las respuestas claramente diferenciadas que dan Hannes Meyer
y Le Corbusier a una misma problemdtica, como lo fue la So-
ciedad de Naciones, planteada en igualdad de condiciones y de

% Ténez, “La construccion...”, 39.
¢ Frampton, “The humanist...”, 34.
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la que es posible tomar el pulso a las consideraciones divergentes
que hacen estos dos arquitectos respecto de lo que significa una
arquitectura ttil y funcional, a pesar de ser ambos militantes de
una misma causa.

Las primeras impresiones de Le Corbusier sobre el resulta-
do del concurso fueron publicadas en la introduccién que hizo
éste para la 32 edicién de Vers une Architecture, fechado el 1° de
enero de 1928, donde retoma parte de las reflexiones que él mis-
mo escribi6 para la 22 edicién; sin embargo, las reflexiones mds
detalladas y exhaustivas sobre lo que significé para Le Corbusier
el hecho visto desde las ideas que éste profesaba en la década de
1920, se encuentran recogidas en Une maison-Un palais, también
de 1928, como el propio Le Corbusier lo menciona dentro de la
introduccién citada.

En la introduccién referida —la cual es titulada Temperatura,
debido a que aspira a ser una radiografia de la situacién por la
que atraviesa la arquitectura del momento—, Le Corbusier se
lamenta principalmente de lo que significa fallar a favor de una
propuesta academicista, ello a través del contraste que establece
entre la propuesta que €l hizo para el Palacio de la Sociedad de
Naciones y la arquitectura que Lemaresquier realizaba en esos
momentos. Lemaresquier, en esos momentos, era miembro del
jurado y director de escena del fallo del concurso, lo cual dicho con
un intento implicito de descalificar la su decisién.

Por otra parte, en el apartado “Une esthétique” del libro Une
maison-un palais, Le Corbusier se aboca a recoger algunos aspectos
referidos anteriormente en articulos publicados en L’Esprit Nou-
veau entre 1920y 1921, pero que ahora intenta significarlos delante
de tales acontecimientos, a través de dos sefialamientos que hace
y con los que se desmarca sutilmente del espiritu instrumentalista
que se encuentra instalado, ya a finales de 1920: la sistematizacién
de la produccién en contraposicién a la serialidad, y la individua-
cién de la misma como contra propuesta de lo genérico, o —dicho
en términos que se han venido refiriendo- de lo universal.
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En lo referente a la sistematizacién, Le Corbusier pondera
el papel de la esthétique no como la produccién arquitecténica
dedicada a la sensorialidad que ostentaban propuestas como
la ganadora del concurso en cuestién, sino entendida como un
mecanismo que ordena los elementos que intervienen en la
produccién de edificios, para propiciar tan sélo el desempefio
eficiente de funciones, lo que se diferencia de una produccién
puramente funcional.

Es decir, este sistema de ordenar, de alinear, de disponer, de meter
en orden, este acto emanado de una voluntad, estos principios mate-
maticos, esta cualidad de espiritu que lo mismo conduce a la pureza
que a la potencia o poder individual expresando un todo coherente,

una totalidad.®?

Esta esthétique tampoco es simplemente una composicién jerdr-
quica de valores en el mds puro sentido academicista, sino que
es producto de un rigor casi matemdtico, donde las propuestas
hechas, como en el caso del Palacio de la Sociedad de Naciones,
tan sé6lo son producto de propiciar ciertas condiciones funciona-
les tanto de programa, sefialadas en las bases del concurso, como
de especificaciones técnicas manifiestas en la Sala de Congreso.
Esto por citar sélo un ejemplo de lo que Le Corbusier propone
para dicha sede, la cual responde esencialmente a unas caracte-
risticas actsticas, como lo demostrara en el estudio actstico que
éste presenta junto con los planos.

La lectura posible de lo anterior —comentada incluso por el pro-
pio Le Corbusier—, se refiere a que la estética no es un valor afa-
dido a la produccién arquitectdnica, es la produccién misma de
edificaciones que se basa en la especificacién de funciones y que
se diferencian unas de otras por su naturaleza, las cuales se man-
tienen cohesionadas, paradéjicamente, por sus diferencias, lo que

2 Le Corbusier. Une maison-un palais, a la recherche d’une unité architecturale,
(Paris : G. Crés et Cie, Collection de L’Esprit Nouveau. FLC, 1928), 146.
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convierte el quehacer arquitecténico en una constate reconsidera-
ci6én de su produccién. Es decir, pasa de ser la aplicacién universal
de un partido arquitecténico y de una volumetria que se adorna
con cornisas, molduras y columnas, a ser la constante renovacién
de un producto inédito por las caracteristicas y las condiciones
especificas que lo convocan, planteado ademds bajo ciertas cons-
tantes de produccion: jQué laguna en el centro mismo de este razona-
miento! Se olvida que todo acto humano es una suerte de movimiento.

Lo anterior es afirmado por Le Corbusier porque para éste la
estética es convocada desde la singularidad o la individuacién de
las partes que constituyen una propuesta, pero también de con-
cretar, digamos, en géneros de edificios, una necesidad concreta
y especifica. Muestra de lo anterior es la fragmentacién que hace
de la idea totalizadora que remite a un Palacio, en las diferentes
funciones que desempefiard dicho edificio, materializadas, todas
ellas, en diversos edificios y en el tratamiento diferenciado que da
a estos respecto de cualquier otro género de edificio.

Otra caracteristica que desvincula la propuesta de Le Corbu-
sier para el Palacio de la Sociedad de Naciones, del deseo de uni-
versalizar una produccién —o bien de instrumentalizarla— se
manifiesta en la horizontalidad predominante de dicha propues-
ta y de todos los componentes que, en primer instancia, estd
inspirada en la lectura que el mismo hace del emplazamiento,
a partir de las vistas que éste ofrece, lo que queda referido en
la descripcién que hace dentro del apartado “Un site” de Une
maison-un palais.

Si de frente se abre el abanico de los Alpes, detrds estd la barrera ho-
rizontal del Jura. El lago expone su plano liso; su trazo sobre la orilla
del Savoie es una horizontal pura que da a los Alpes sus respectivas
alturas. Observamos a la izquierda que Ginebra, para sus muelles,
su malecdn, sus lineas de casas repetidas de ventanas regulares, se
extienden en horizontales continuas, renovadas, expuestas por todas

partes. Sobre Ginebra, el Saléve levanta una cima toda rayada de
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largos bancos paralelos de rocas. No hay duda, la dominante es la

horizontal: el diapasén.

Dicha horizontalidad es resuelta por Le Corbusier a través del
establecimiento de una altura constate en pricticamente to-
dos los edificios propuestos, con lo que pretende, entre otras
cosas, que éstos formen parte del entorno preexistente, segiin
lo refiere él mismo. Adema4s, esta horizontalidad se encuentra
profundamente vinculada con el deseo de desterrar de la pro-
duccién arquitecténica a la jerarquizacién universalista de los
elementos que conforman un edificio, lo que evita anteponer la
composicién a la funcionalidad de éste, como lo refiere Kenneth
Frampton cuando manifiesta en The Humanist v. the utilitarian
ideal, la preocupacién en comun de Le Corbusier y de Hannes
Meyer por dar forma con sus propuestas a un programa de re-
querimientos, aunque este tltimo no lo consiga del todo, como
ya se ha mencionado:

[...] ambas revelan un compromiso funcionalista en el acomodo del
programa. Ambos estin preocupados que la expresion directa de es-
tos requerimientos derive en sus formas y en la disposicién del com-

plejo como un todo.*

El Palacio para Sociedad de Naciones que propone Le Corbusier,
independientemente de los debates a los que dio lugar y de las
acciones que éste decidié emprender para capitalizar la rechazo
de su propuesta, refleja la voluntad de operar desde la reali-
dad de una demanda para obtener un producto consecuente con
la situacién que lo interpela, lo cual desata, en consecuencia, una
situacién auténticamente funcional mds que la produccién de un
edificio funcional. Lo que esto quiere decir es que Le Corbusier
no busca que su propuesta sea un edificio funcional —en el sentido

% Le Corbusier. Une maison..., 88 y 90.
¢ Frampton, “The humanist...”, 32.
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mds instrumental del término— con el cual puedan ser respon-
didos los requerimientos que demandaba el programa para la
Sociedad de Naciones, sino que, en realidad, intenta continuar
la dindmica de la modernidad bajo los términos maquinales en
que la produccién arquitectdnica se significa en 1928, a saber, la
sistematizacién de una institucién moderna como la Sociedad
de Naciones que pretende ser llevada a cabo de forma técnica, es
decir, en el ejercicio operativo de sus funciones.
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a Sociedad de Naciones es una institucién que pretendia,

entre otras tareas, la gestién de la paz a nivel internacional

y no simplemente el llamamiento de ésta por la tragedia
humanitaria que supuso la Primera Guerra Mundial; es decir,
una institucién como la Sociedad de Naciones buscaba que la paz
fuera una situacién de estabilidad productiva, que hiciera eficien-
tes los esfuerzos puestos en conseguirla para capitalizarlos a tra-
vés de los aspectos que constituyen una nacién moderna como
lo son la industria, la economia, la politica, etcétera, entendidos
todos ellos, ante todo, como categorias comunicadas y, acaso
estdndares, que permiten ser utilizadas en la procuracién de una
paz productiva mds que puramente humanitaria.

En ello se fundamenta la consideracién instrumental de la
produccién arquitecténica ya en 1928, lo cual es verificable en
la sintomatologia que presentan los hechos ocurridos en torno
a la decisién tomada sobre el proyecto ganador del concurso para
el Palacio de la Sociedad de Naciones ya que, como se ha venido
sefialado, los miembros del jurado que rechazan la propuesta de
Le Corbusier, valoran el quehacer arquitecténico o cualquier
accién emprendida en torno a él como una técnica instrumental,
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es decir, como un hacer del hombre que se mediatiza para la ob-
tencién de un fin determinado.

Y lo mismo ocurria con la arquitectura que se producia bajo
esos mismos términos, como la propuesta que Hannes Meyer
present6 para el concurso y como lo expresan sus manifiestos
concebidos en esos mismos afios:

Todas las cosas de este mundo son un producto de la férmula: fun-
cién por economia.

Por tanto, todas estas cosas es una obra de arte: todas las artes son
composiciones y, por lo tanto, no estdn sujetas a una finalidad en

particular.®®

Cualquier elemento que fuera propuesto para la conformacién
tecténica de un edificio debia ofrecer el mdximo rendimiento en
las funciones que estaba destinado a realizar, con la inversién de
un minimo de recursos para su ejecucién. Este fue el caso, en su
momento, de la fabricacién industrial de columnas y trabes. Y
eso mismo se esperaba de las actividades que se llevarian a cabo
dentro de los espacios de dicho inmueble: obtener un méximo
de productividad en su realizacién, invirtiendo un minimo es-
fuerzo, como la introduccién de corredores y distribuidores que
condujeran directamente a los distintos espacios, por citar sélo
un ejemplo.

En cambio, la direccién en la que apuntan las reflexiones que
Le Corbusier expone dentro de Une maison- un palais, as{ como
en diversos escritos que éste publicé en la década de 1920, hacen
énfasis en la operacién precisa y sistemdtica en la que debe con-
vertirse la produccién arquitecténica, en tanto quehacer técnico
que siempre ha caracterizado al hombre.

Lo anterior no se refiere, por tanto, a que el edificio tenga que
ser funcional en si mismo, a través de las actividades que realiza

% Hannes, Meyer, El arquitecto en la lucha de clases y otros escritos, (Barcelona:
Editorial Gustavo Gilli, S.A., 1972), 43.
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(al menos no en los términos que pretendian los racionalistas
o funcionalistas mds radicales) ya que si el arquitecto moderno
ha de llevar a cabo sus propuestas en términos de operatividad
y sistematizacion, es tan sélo porque ésta es la tinica manera en
que el hombre puede realizarse en los cédigos bajo los cuales la
modernidad significa su quehacer. Y para propiciar lo que éste
es, en tanto que hombre, pero siempre en los tnicos términos
que como hombre moderno podria dotar de sentido a su produc-
cién, contribuyendo con ello, al devenir del hombre antiguo en
hombre moderno, a saber, mediante la dindmica de la mdquina.
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UNIVERSALIDAD,
INTERNACIONALIDAD,
INSTRUMENTALIDAD

Caracterizaciones en la arquitectura
de la modernidad

La época analizada en esta obra gira en torno a la década de
1920. En ese periodo se llevan a cabo diversas organizacio-
nes que pretenden, entre otras cosas, declarar una serie de
intenciones que evidencian una visién del mundo especifi-
ca, la cual se conformé desde el siglo que le antecede. Estos
cambios tienen nuevos actores que deben pronunciarse, de
forma puntual, en una postura, a través de manifestaciones
muy concretas como lo fueron las Exposiciones Universa-
les, en las cuales la arquitectura toma partido y manifiesta
su forma particular de pensar el mundo. La praxis desarro-
llada en esta época conduce al establecimiento de catego-
rias con las cuales ordenar el mundo de forma vertical, es
decir, en una escala de valores con las que es posible mirar
los hechos de forma consensuada, universal. Esta era, en
esencia, la pretensién de Semper y de la mayoria de sus
contemporaneos con respecto al arte: la formulaciéon de
una serie de condicionantes materiales, culturales, geogra-
ficas, etcétera, como si el mundo entero pudiera ser consi-
derado bajo condiciones universales y aplicables, por tanto,
a cualquier produccién artistica, incluida la arquitectura.

Estas son algunas ideas pilares que Universalidad, interna-
cionalidad, instrumentalidad desarrolla y problematiza para
entender las manifestaciones histéricas de la relacién
arquitectura-modernidad.
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